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1 Einleitung

Der Leser mu C sfurdnjen @hiffrerhder Buchstabed engiffern und

zu Wértern zusammenfiigen, er mufd Woérter und Séatze auch wieder in Bilder
umsetzen [é]. Er befindet sich gew| sser mac
mein Text als Drehbuch vorliegt, und der meine Geschighteanhand dieses

Drehbuchs fur sich selber in Szene setzen muR.

Ottfried Preul3ler hebt in seinem Zitat die grundlegende BedeutuMpdsellungsbildundur
das Lesen undVerstehen literarischer Texteervor Die Lesendemmissen in einen Text
eintauchen kénnen ihn auf eigene Art und Weisénterpretieren und mithilfe ihrer
Vorstellungskraft Bildevor dem innerenAuge entstehen lasset®hne diesen Prozess isrd
Text eine leere Hille voBuchstabenWadrtern und Satzen, welche keine Bedeutung habe
Durch die Imaginationder Rezipierenderwird der Texteines Autors oder einer Autorarst
zur konkreten Geschichteeiterentwickelt

Die Vorstellungsbildung als Aspekt literarischen Lernens ngaspar Spinner ist eine
grundlegende Aufgabe des Literaturunterrichiglche bereitsin der Grundschel eine
wesentliche Bedeutung haDas literarische Lernebeinhaltet Lernprozesse zur Alislung
eines kompetenten Umgangs mit LitergtuDie zu erwerbende literarische Kompetenz
manifestiert sich dabei nicht nur durdle Arbeit mitprintmedial@®, sondernauch auditiva,
audiovisuell@ und multimediala Texten.*

Laut des Niedersachsischéu |l t us mi ni st er i ums erfordert d
Medi enwel t , von einem erweiterten Textbegr.i
unterschiedlichen medi al %eDas Spektrusi tae hetetogeges f o r my
Mediengeraten wird immegréRer wodurch iterarische Werke fast zugleich als Hérfassung,

Podcast, Filmsowie alsFernsehversioarscheinefi Trotz cer Forderungnach einer medialen

1 Pleticha, Heinrich(Hrsg.) (1998) Sagen Si e ma: lFestschrié fur Otfifred BrauGlér eumé7s.
GeburtstagStuttgart: Thienemann. S. 58f.
2Vgl. Spinner, Kaspar H. (2006): Literarisches LernanPraxis Deutsci33, H.200. S.7.
3Vgl. Frederking, Volker (2019): Modellierung literarischer Rezeptionskompetenz. In: - Lagd
Literaturunterricht. Teil 1. Geschichte und Entwicklung. Konzeptlenend empirische Grundlagen. Hrsg. von
Michael Kadmpetvan den Boogaart, Kaspar H. Spinner. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren (=
Deutschunterricht in Theorie und Praxis 118)347.
4Vgl. ebd.S. 367.
5 Niedersachsisches Kultusministeriukirgég.) (2017): Kerncurriculum fur die Grundschule. Schuljahrgange 1
Deutsch Hannover: UnidruckS. 6.
5 vgl. Frederking, Volker; Krommer, Axel; Maiwald, Klaus (2008): Mediendidaktik Deutsch. Eine Einfiihrung.
Hrsg. von Detlef Kremer, Ulrich Schmitz, Martina Wagiigrelhaaf Klaus-Peter Wegera. Berlin: Erich Schmidt
Verlag (= Grundlagen der Germanistik 44)9S
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Vielfalt im Deutschunterricht werden nach wie wiie Biicherals Hauptmediemenutzt’
FachlicheDiskussionen uber die Einbindung neuer Medien in schulische Lehmprozesse

haben etliche Widerstéande seitens der Lehrpersonen hervorgebracht.

Im Horizont einer reinen Buchsozialisierung namlich mdgen elektronische bzw. digitale visuelle,
auditive, audiovisuelle oder multimediale Présentatidmsn. Rezeptionsformen von Sprache und
Literatur als mediale Konkurrenten erscheinen,
Wortesid schmM2lern k°nnten.

Die Bedenken sind jedoch unbegrindgie neuen Medien erweitern lediglich das Spektrum
der Mediennutzung. Weder der Rundfunk noch das Fernsehen konnten die Buchwelt bisher
verdrangenSo fiuhrte selbst die Erfindung der Schrift niemals zur ganzlichen Ablésung oraler
Traditionen.Festzuhalte ist, dass bei der medialen Vielfalt eine reine Buchorientierung im
Deutschunterricht nicht mehr zeitgemé&re und die unterschiedlichen Mdglichkeiten,
Literatur zu begegnen und sich mit ihr zu beschéftigen, genutzt werden 3ollten.

In dieser Arbeit stht daher dablorspiel als Mediunilr dasliterarische Lerneim Fokus.
In Folge der Digitalisierung konnen diese nicht nur problemlos aus dem Internet
heruntergeladen und auf mobilen Endgeraten abgespielt wéraka moderne Technik
erleichtertauch daseigeneProduzierenvon Hoérspielen sodass die eine Option fur den
Unterricht darstellt!® Die Horspiele sind in die Kategorie der auditiven Mediazw.
Hormedien einzuordnemMedien sindAViittel oder Verfahren, mit deren Hilfe Informationen
in Form von Teten, Bildern und Tonen verbreitet werden konfenHorspiele vermitteln
Inhalte ausschlieRlich durch akustische ZeicKé&tu desengehdren Tone, Klange oder Laute,

welche als GerausenMusik oder auch als Sprache wahrgenommen werden. Die Gesamtheit

"Vgl. Boelmann, Jan M. (2015): Literarisches Verstehen mit narrativen Computerspielen. Eine empirische Studie
zu den Potenzialen der Vermittlung von literarischer Bildung und literarischer Kompetenz mit einem
schuleraffinen Medium. In: Medien im Deghunterricht. Beitrdge zur Forschung 13. Hrsg. von Volker
Frederking, Hartmut Jonas, Petra Josting. Miinchen: kopaed. S. 19.
8 Boelmann, Jan M. (2015): Literarisches Verstehen mit narrativen Computerspielen. Eine empirische Studie zu
den Potenzialen der Ymittlung von literarischer Bildung und literarischer Kompetenz mit einem schileraffinen
Medium. In: Medien im Deutschunterricht. Beitrdge zur Forschung 13. Hrsg. von Volker Frederking, Hartmut
Jonas, Petra Josting. Minchen: kop&di6.
®Vgl. ebd. S. Bf.; Vgl. Payrhuber, Frandosef; Schulz, Gudrun (2007): Lesehléreni Sehen. Einfiihrung ins
Thema mit Texten und Bildeiinnicht nur aus der Kindeund Jugendliteratur. In: LesérHoreni Sehen. Kinder
und Jugendbiicher in anderen Medien und VorsettéigUnterrichtsgestaltung. Hrsg. von Fraiosef Payrhuber
Gudrun Schulz. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehr8ohiftenreihe der Deutschen Akademie fir
Kinder- und Jugendliteratur, Bd. 36). S. 7.
10vgl. Muller, Karla (2014): Auditive Medien im Deutschunterricht. In: Digitale Medien im Deutschunterricht.
Hrsg. von Volker Frederking, Axel Krommer, Thomas Mobius. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren.
S. 213f.
1vgl. Niedersachsisches Kultusmiteérium (Hrsg.) (2020): Orientierungsrahmen Medienbildung in der
allgemeinbildendeschule https://www.nibis.de/uploads/nq
proksza/Orientierungsrahmen_Medienbildung_Niedersaghdig(il.11.2021). S. 18.
12 yvgl. Mller, Karla (2012): Hortexte im Deutschignricht. Poetische Texte héren und sprechen. Hrsg. von
Jurgen BaurmanrClemens Kammler. Seelze: Kallmeyer/Klett (= Praxis Deutsgh) 4.
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der akustischen Zeichen #tden Hortextt® Horspiek eigren sich fiir den Einsatim
Unterricht, da sich Af¢r alle Jahtgezlgns st uf e
werden sie vergleichsweise selten genut2tLaut Boelmann hat die Horspielrezeption im
Deutschunterricht a%S3eideh0006 dabranisigierdinyswiedem kt ur .
zunehmend Verdffentlichungen zu finden, welche das Potenzidl@mpielen fir Lernfelder
des Deutschunterrichts in den Fokus ricken und auch die Primarstufe als Vermittlungsort
starker in die Forschung und Medienpraxis einbeziéhen.

Die Einbindung von Hormedien in den Unterricht begriindet sich zudem im Hinblidkeauf
literarische Sozialisation. Bereits Kleinkinder, welche noch nicht lesen kdnnen, kommen durch
die Rezeption eines Horspiels mit literarischen Texten in Beriiifubas Horen von Literatur
ermdglicht es, sprachlich vermittelte Inhalte zu versteherEmmotionen aufzunehmen, da die
Sprechenden im Horspiel den Text mittels ihrer Stimme interpretiBaamit verleihen sidhm
eine bestimmte Deutung und Lebendigk&in dieser Stelle kansomitbereits festgehalten
werden dass sichdie Rezeption eines dtitextes fur das literarischen Lernen im
Deutschunterricnéignet AAspekte | iterarischen Lernens w
Horspiel ebenso gut initiertwerdevi e mi t der “Romanvor |l age. i

In dieser Arbeit soll jedoch nicht die Rezeption, sondke Produktion in den Fokus riicken.
Laut Spinner férdern namlich n s b e s o n d -rodektivA Kerfaheen des Umgangs mit
Texten die Vorstellungsbildun@! Miiller ordnet das Produzieren von Horspielen ebenfalls
dem literarischen Lernen Zé&.Dabei habendie Schiiler:innendie Méglichkeit, die passive
Rolle der Rezipierendezu verlassemund aktiv téatigzu werden.

Die Besonderheit des Horspiels besteht darin, dass die sichtbaren Informationen, welche im
Theater odein audiovisuellen Medien widem Filmvorhanden sindfehlen.

Byvgl. Muller 2014. S. 213.

¥ Boelmann, Jan M. (2019): Horspiele. In: Handbuch Lehnd Lernmittel fir den Deutschunterricht.
Bestandsaufnahmen, Analysen und didaktische Reflexionen. Hrsg. von Tilman von Brand, Florian Radvan.
Hannover: Kellmeyer, Klett (= Praxis DeutscB).249.

5vgl. Muller 2014 S. 215.

16 Boelmann2019.S. 254.

7vgl. ebd.

18\/gl. Spinner 2006. S. 6.

9 payrhuber, Schulz 2007. S. 6.

20 vgl. Pfafflin, Sabine (2020): Elemente popularer Kunst und horspieldidaktische Potenziale im Kinderhdrspiel
Rico, Oskar und die Tieferschattdn: 33 Ideen digitale Medien Deutsch. Hrsg. von Bob Blume. 2. Auflage.
Augsburg: Auer Verlag. S.38.

21 Spinner 2006S. 8.

22\/gl. Mdiller 2014. S. 231.



Stimmen bzw. Sprache, Gerdusche, Musik und Stille sind die sinnlich wahrnehmbaren Elemente des
Horspiels; inr adaquater Einsatz ermdglicht es, die abstrakten Elemente, explizit Handluagd Dett
auf die Ebene des Vstellbaren zu transferieréh.

Die akustischen Elemente haben somit éaesonderdBedeutung im HorspielSie kénnen
Vorstellungsbilder bei den Zuhérenden evoeimeuind damiteine Geschichténérbarmachen.
Bei der Produktion eines Horspiels, atlcherein literarischer Texin ein auditives Medium
adaptiert wird stehenVorstellungsprozessa doppelter Hinsichim Fokus Zunéachst missen
beim Lesernder Textgrundlagewie im anfanglichen Zitat beschrieben, die Wérter und Satze
mit Bedeutung versehen und mithilfe von ImaginatromnereVorstellungsldder umgesetzt
werden. Anschlie3end bestehteb der Horspielproduktiondie Aufgabe darin, die eigenen
Vorstellungsbildeandie Rezipierenden ntitife derakustischa Elementezu vermitteln.
Darausdlasst sichfolgendeHypotheseableiten Die Produktion von Horspieleidrdert das
literarische Lernen indem Vorstellungsprozesse geregt werden Die gebildeten
Vorstellungenwiedeum werden beim Rezipieredes Horspiek transparent, sodass eine
Untersuchung idser moglich ist. Das Ziel der Arbeit bestehtfolglich darin, die
Horspielprodukte der Kinder hinsichtlich des Aspektes der Vorstellungsbildung zu

untersuchen. Dieertrale Fragestellunglautet wie folgt

Inwiefern regt dieHorspielproduktiordie VorstellungsbildungonGrundschuler:innemn?

Um die® beantworten zu konnen, wirah theoretischen Teikun&chst dasdorspiel als
Gegenstand der Untersuchung naher betragitapitel 2.1) Nebendem Aufzeigen der
geschichtlichen Entwicklungrfolgt die Begriffsbestimmung und Abgrenzung weiteren
auditivenMediensowiedie Erlauterung der Strukturelemente eines Horsdbesaufhinwird

die Verbindungzwischen derProduktion eines Horspiels und deliterarische Lernen
insbesondere der Vorstellungsbildung, geaéig (Kapitel 2.2) AnschlieBendwird anhand
einerselbsterstelten Einheit fur eine drittKlassedie fachliche und didaktische Bedeutung des
Horspiels fur den Deutschunterricht in der GrundscheieorgehoberiKapitel 2.3) Der daran
anschlielBendempirische TeilKapitel 3) fokussiertdie Analyse erhobemél6rspielprodukte
sodass in deAuswertungdie zentrale Fragestellung der Arbdieantwortet werden kann
Zuletzt werden n einem Fazi{Kapitel 4)die wichtigsten Erkenntnisse zusammengefasst und

ein Ausblick zur weiteen Auseinandersetzung mit der Thematik gegeben.

23 Bockelmann, Angelika (2002): Horspiele fur Kinder. Kinderliteratur als Vorlage fiir Horspieefried
Preuller als Autoir Bewertungskriterien. Oberhausen: ATHEN/rlag (= Lesen und Medien 1. 46.
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2 Theoretische Grundlagen

2.1 Das Horspiel

2.1.1 Geschichtliche Einordnung
Daserste Horspielwurde 1924 im deutschen Rundfunk ausgestrahlt, nachdem dieser ein Jahr
zuvor offiziell mit seinemProgramm begantf Da es ausschlieBlich fir den Ho6rfunk
geschrieben wurde, war es ei@riginalhtérspiel Neben @sem entstandenvermehrt
Literaturadaptione, welche als neue, eigenstandige Kunstearkzusehen singedoch von
vielen Theoretikern als Zwesigrwertungkritisiert wurden®

In der Nachkriegszeit zwischen 1950 und 1958 schrieben viele Schriftsteller:innen, wie
Durrenmatt, Frisch oder BoMorspiele, in denen die Sprache im Vordergrund stand. Das
sogenanntetraditionelléi Horspiel erlebtedaduc hs eéAi ne e r s.3® AufgBidydne z e i t 7
geschlossenen Theatern und Kinos und der geringen Anzahl an Buichern und Zeitungen galt der
Horfunk als einziges und konkurrenzloses Mediidas Atr adi ti onel | efi HP°
Al i t er ar i sgefnens da eHenrelsestén aedriativ. dramatischausgerichteist.?

Der technische Fortschrittroffneteneue Moglichkeiteff: In den 60er Jahreentwickelte
sichdasA eudiHorspiel Dieseskanneher eineakustischa statteinerliterarische Kunstform
zugeordnet werderie TonTechnikund somit die Verfremdung von akustischem Material
standenim Mittelpunkt und sollten neue Horerfahrungen ermoglem® In den 70er Jahren
wurde bei den sogenannten Originaltonhorspid@siSprachmaterial als Rohstoferwendet
und collagiert Zudemgab es noch eine Weiterentwicklung des Horspiels zur Akustischen
Kunst f@rs acustica, welche keinen Bezug mehr zur Sprache haben musste und zur
experimentellen Musik tiberleitete. Die Orientierung am Klang stand dalfkos®!

Das Spektrum der Her spi el for men I st somit
theoretischer Ebene zwischen den beiden Fdiamatisierte Lesungemnd Akustische Kunst

anzus i?dastl iese iVielfalt und Formenmischung kennzeichnet auch ruoaltige

24Vgl. Muller 2012 S. 26; vgl.Krug, HansJurgen (2008): Kleine Geschichte des Horspiels. 2. tiberarbeitete und
erweiterte Auflage. Konstanz: UVK Verlagsgesellschaftl 7f.
25Vgl. Muller 2012 S. 26.
26Ebd
27V/gl. Krug 2008 S. 51.
28vgl. Muller 2014. S. 219.
29Vgl. Boelmann 20195. 250; vglBockelmanr2002.S. 15.
30Vgl. Boelmann 20195. 252; vgl. Mller 2012S. 27 vgl. Mller 2014. S. 219.
31vgl. Muller 2012 S. 27; vgl. Krug 2008S. 95 vgl. Muller 2014. S. 219.
32 Huwiler, Elke (2008)Literatur-Spuren im Horspiel. Der Einfluss des Literarischen in der akustischen.Kunst
In: Mitteilungen des Deutschen Germanistenverb&idsl. 3. S. 280.
5



Horspielproduktioen®?® Im nachsten Kapitewird daher versuchtsich eing mdglichen

Definition fur das Horspiel aaun&herrund es von anderen Hoérmedierza@renzen

2.1.2 Begriffshestimmung und Abgrenzung

Wie bereits deutlich wurddestel beim Horspiel aufgrundseiner Vielfalteine ebenso grol3e
Anzahl verschieden@efinitionen3* Dabeiwird das Horspiehaufigunter den weiten Begriff
des Horbuchs subsumi&t dies wird jedoch von Pintdinsichtlich desUrsprungs von

Horspielerkritisiert:

Denn: Unter Horbuch versteht man im eigentlichen SinneDigsibutionsmediumdasi hinsichtlich
der dartber verbreiteten Inhalte uhgktgattungein vortrefflich auf Lesungen (von Romanen, Kurzprosa
und Poesie) odexkustisch ralisierte Dokumentationen (Sachbicher, Ratgdliteratur) spezialisiert ist.
Herspiele [ é] sakustidche gGatiungeérslié tdemm BroadicastMedium Rundfunk
entsprungen sind, also keineswegs dem traditionellen-Buighr sonstigen it-Verlagsweses®

Das Horspiel entspringt im Gegensatz zum Hérbuch dem Rundfunk und wird aufgrund seiner
spezifischen Elementals horfunkeigene, akustische Kunstform bezeichhe&choning

verdeutlicht in seiner Definition diginzigartigkeit des Horspiels

Horspiel kann vieles sein. In dem Begriff Horspiel geht vieles auf. Horspiel verschmilzt die traditionellen
Gattungen. In ihm gehen auf: Literatur, Musik, die Schauspielkunst. Horspiel kann sein: die akustische
Realisation va Text und Partitur. Aber auch: die Montage akustischer OriginMtaterialien:
Tonbandliteratur. In ihm gehen auf: Lyrische, Episches, Dramatisches. In ihm gehen auf: Sprache,
Gerausche, Musik. Horspiel als autonomes kiinstlerisches Produkt ist autiaabtiis Massenmedium,

in dem es entstand.

Die Verbindung zur Literatur wird haufig anhand von Hérspielgenres gezogen, in welchen das
Zeichensystem der Sprache daiaitunddie sich arliterarischen Mustern orientierép.

33vgl. Muller 2012 S.28.

34Vgl. Klippert, Werner (2012): Elemente des Horspiels. Saarbriicken:IRteCiag fur Poitik & Cultur. S. 14.

%5 z.B. vgl. Bung, Stephanie; Schrodl, Jenny (2017): Vorwort. In: Phanomen Horbuch. Interdisziplinare
Perspektiven und medialer Wandel. Hrsg. von Stephanie Bung, Jenny Schrddl. Bielefeld: transpcript Verlag. S.
10.

3¢ Pinto, Vito (2017): Horbuch oder Horspiel? Zur igghionen Realisation von Elfriede Jelinekeid In:
Phanomen Hoérbuch. Interdisziplindre Perspektiven und medialer Wandel. Hrsg. von Stephanie Bung, Jenny
Schrddl. Bielefeld: transpcript Verlag. S. 89.

37Vgl. Weber, Wibke (1997): Strukturtypen des Horspietslautert am Kinderhorspiel des offentliobchtlichen
Rundfunks seit 1970. Frankfurt am Main: Peter Land=(ropdaische Hochschulschriften, Reihe 1, Deutsche
Sprache und Literatur, Bd./Vol. 1608). S. 44]. Miller 2012 S. 29; vgl. Binczek, Natalie;Mitherig, Vera

(2013): Horspiel/Horbuch. In: Handbuch Medien der Literatur. Hrsg. von Natalie Binczek, Till Dembeck, Jérgen
Schéfer. Berlin/Boston: Walter de Gruyter GmbH. S. 4&jT; Ruhr, Sandra (2017): Ist es tUberhaupt ein Buch?
Dispositive zweier schiebar verwandter Medien. In: Phanomen Hérbuch. Interdisziplindre Perspektiven und
medialer Wandel. Hrsg. von Stephanie Bung, Jenny Schrédl. Bielefeld: transpcript Vegagv@. Huwiler,

Elke (2005): ErzahBtrome im Hoérspiel. Zur Narratologie derldimakustischen Kunst. Paderborn: merfis15

vgl. Huwiler 2008. S. 280.

38 Schoning Klaus (Hrsg.) (1982): Spuren des neuen Horspiels. Frankfurt am Main: Suh&agg2f.

39vgl. Huwiler 2005 S. 12.; vgl. Mdller 2012. S. 28.



Das Horspiellasst sich jedoclkeiner Gattung ausschlief3lich zuordnen,edaverschiedene
Elemente enthalten karfeinerseitdesteht die Optiorgine Erzahlinstanginzubindenwelche
epischen Charakters ist udid Rezeption der akustisch dargebotenen Geschichte untet$tutzt
Andereseits werden die Figuren durch verschiedene Sprechende realisigiche einen
Konflikt in Dialog- oderMonologorm austrage! Hier wird die Nahe zum Theatbew. zur
Dramatik deutlich sowie ein weitererUnterschied zum Horbuch, bei welchéediglich ein
Spreche oder eine Sprecheritie Geschichte vermittett Es ist ebenso moglictkkomplette
Gedchte inHorspiela zu adaptieenund die Interpretation dieser durch Sprechgestaltung zu
offenbarerf

Anhand der Beispiele wird ersichtlich, weshdbs Horspieentweder als Subgattung oder
als eigenstandige Gattung neben den drei anderen angegethéhDa esim Verlauf seiner
Entwicklung eine Vielfalt an eigenen Formen gelsildet hat T wobei sich klanglich
arrangierte experimentelle Horspielgar nicht an der Literatur orientieren wéare die
Einordnung als eigenstandige Gattung jedoch sinnvBSlIEm weiteres Argument dafiir, das
Horspiel als horfunkeigene, akustische Kunstformzu bezeichnen resultiert aus der
Kombination desZeichensystesider Sprache mitveiteren akustischenZeichensystemen
darunterGerauscheind Musik.*® Diese (ibernehmen im Horspigine narrative Funktion, im
Horbuchdagegen nichDieser Aspekt unterstitzt didgrenzungler beiden auditiven Medien
voneinandef’

Horspiele werden zudem dahingehend differenzadosie original oder adaptiert sindas
OriginalHorspiel entsprichteinem eigenstandige Kunstwerk ohne literarisch€orlage. Im
Gegensatz dazu basiedshdagtierte Horspiehuf einer literarischen Vorlagbeispielsweise
dem Buch oder dem FilmDabei werden Passagen hinzugeflgt, getilgt oder anderweitig

verandert®

40vgl. Bockelmann 2002. S. 64.

41vgl. ebd. S. 82f.

42\/gl. Schulz, Gudrun (2007): Vom Lesen zum Hoéren und vom Lesem Horenlernen. In: LesénHorent
Sehen. Kinderund Jugendbiicher in anderen Medien und Vorschlagemerrichtsgestaltung. Hrsg. von Franz
Josef PayrhuberGudrun Schulz. Baltmannsweiler: Schneider Verlag HohengehreScxiftenreihe der
Deutschen Akademie fir Kindeund Jugendliteratur, Bd. 36). S. 16.

43Vgl. Miller 2012. S. 149.

44 Vgl. Huwiler 2005.S. 1Q vgl. Ringling, Jérg (2007): Ein Horspiel mit Schilern in der Sekundarstufe |
produzieren, aber wie? In: Lesefioreni Sehen. Kinderund Jugendbiicher in anderen Medien und Vorschlage
zur Unterrichtsgestaltung. Hrsg. von Fralusef PayrhubeGudiun Schulz. Baltmannsweiler: Schneider Verlag
Hohengehren (Schriftenreihe der Deutschen Akademie fiir Kirdard Jugendliteratur, Bd. 36). S..33

45vgl. Binczek, Mitherig 2013S. 468

46vgl. Huwiler 2005. S. 12.

47vgl. Boelmann 2019. S. 249.

48vgl. ebd.S.250; vgl. Mller 2012S.28f.



Im Zeitalter der Digitalisierung haben sineben dem Héren einer CD oder einer Horkassette
weitere Moglichkeiten der Horspielrezeption ergeben: Im Internet befindet sich eine grof3e
Fulle an medialen Hortexten, welche problemlos zur Verfigung stehen und mithilfe eines
mobilen Endgerates jederzeit durortsunabhéngig abgespielt und heruntergeladen werden
konnen?® Horspiek sind somit akuelle Medienangebote, di®n jung oder alt genutzt werden

und dahereine weite Verbreitung erfahreiVie bereitserwahnt beinhaltet das Horspiel
spezifische Struktetemente bzw. unterschiedliche Zeichensysteme. Riewerden im

folgenden Kapitel naher beleuchtet.

2.1.3 Strukturelemente des Horspiels

ADas Horspiel ist eine Kunstform, in der mehrere Zeichensysteme einzeln ofer in

Verknupfung auftreten unBedeutung generierei®

Geschichten werden im H°rspiel Ani cht nur
Zei chensysteme sowi e c'u veomiittelt dZe rdenn releiantemb i n a t
Zeichensystemeozw. Strukturelementegehorerdie akustischa Zeichen Neben der Sprache
bzw. der Stimme z&ahlen Gerausche, Musik und Stilleu den sinnlich wahrnehmbare
Elemente. Zudem sind audiophone Elementeon Bedeutungwelche die Verfahren der
Studiotechnik betreffen Montage, Schnitt, Blende, StereophdRi@umklang und
elektroakustische Manipulatiod Mithilfe dieser Verfahren kénnen die adtischen Elemente
technischverarbeitet und kombiniert werdéh Die akustischa, sinnlich wahrnehmbane
Elementeerméglichenesabstr akt e EIl ement e waukdiekbtnerddsl ung,
Vorstellbaren zu transferiergn’

Um die Elemente der Handlung genauer zu definieren, wiawilers Definition
herangezogenDemnach sind Elemente der Handlung Ereignisse, Handlungsorte und

Handlungstragende. Ereignisse sind die kleim&glemente einer Handlung. Daher bildet eine

4 vgl. Muller 2014. S. 214; vglBarsch, Achim (2006): Mediendidaktik Deutsch. Paderborn: Ferdinand
SchoninghS. 17f.; vgl.Frederkinget al.2008 S. 18.

50 Miiller 2012 S.29.

51 Huwiler 2005. S. 15.

52 vgl. Muller 2012. S. 29; vgl. Bockelmann 2002. S. 46f.; vgl. Schmedes, G6tz (2002): Medientext Horspiel.
Ansatze einer Horspielsemiotik am Beispiel der Radioarbeiten von Alfred Behrens. Minster: Waxmann
(= Internationale Hochschulschriften, Bd. 371). S. 69

53Vgl. Wicke, Andreas (2016): Kinderhorspibttps://www.kinderundjugendmedien.de/index.php/begriffie-
termini/1491kinderhoerspiel (15.12.2021). Kapitel: Strukturelemente des Kinderhdorspiels, Abs. 9.

54 Bockelmann 2002. S. 46.



Kette von Ereignissen das gesamte Geschehen, welches zu einem Handlungsstfahgdiihrt.
Schmedes ist Ajedes Ereignis, welcher Art
demesst attfindet, und dWerded die Aspekta atler Deénitionens
kombiniert kanndie Handlung als abstraktes Element verstamegden welches sich aused
Ereignissen, Handlungstragendsowie einer raumlichen und zeitlichen Dimensergibt>’
Mithilfe dieser Informationenlasst sichfolgendes Schaubildder Strukturelemente des
Horspielserstellen:

Strukturelemente de

Horspiels

Akustische Elemente Audiophone Elementeg

' AMontage
ﬁéﬂ@ﬁ@iﬁi“mme (Blende/Schnitt)
AMusik A Sterophonie/Raumklang

Abstrakte Elemente B Aelektroakustische

Astille : ,
AHandlung: Manipulation

AEreignisse

AHandlungstragende
AOI’t /
Azeit

Abb. 1: Strukturelemente des Horspiéfs

Audiophone Elemente werden vor allem alsyntaktische Ausdrucksmittejenutzt, um
beispielsweise di€eitstruktur im Hoérspiezu verdeutlichenDas akustische Zeichensystem
hingegen vermittelt insbesondere diemantische Inhalte und steht daheim Fokus der
Untersuchung® Somit folgt eine Erléterung deakustischen Elemente indichster\bschnitt
Zudem wird aufgezeigt, wiedas Zusammenspiel dieser Bedeutung generiert und damit
Vorstellungen bei den Rezipierendservorrufen kanrDie Stilleals Elementvird nicht ndher
betrachtetdaKinder dieseeher als Leere, nicht aber als Stilmittel eréasS

55 Huwiler 2005. S. 201f.

56 Schmedes 20035.99.

57 Siehe auch Weber 199S. 67.
%8 EigeneDarstellung.

%9Vvgl. Huwiler 2005. S. 255.
80vgl. Bockelmann 2002. S. 120.

a
er f



2.1.3.1Spracheund Stimme

DasZeichensystem der SpracAeb e zi eht sich auf den "WMert!| aut

gesprochene Sprache dient im HorspielMigel der Kommunikation, um die Elemente der
Handlung durch die Figurenredelen Monologoder die Erzéhlinstanz verbal an die
Rezipierenden des Horspiels zu ubertraffeKlassische sprachliche Elemensind cer
szenischeDialog und der Monologalso die Wechselrede zwischen zwei oder mehreren
Handlungstragenden oder das Selbstgespfadbas Wort ist dabei entweder an eine
dramatische Spielfigur oder eigpische Erzahlinstargebundenwobei Mischformen mogth

sind® Beispielsweise kann eine in die Handlung eingebundene Figur die Funktion der
Erzahlinstanz tibernehmén.

Die Voraussetzundes Einsatzes ein&rzahlinstanzm Horspielist, dass siaicht nur als
Notlésung gt, A w e n n Lékunger hoispietspezifische Mittel einzusetzen, feffierst
dieses Kriterium erflllt, kann sieahlreiche Funktionen Ubernehmenyviéglich ist die
Vermittlung von bedeutsamen Informationen zur Handlung, zum Beispiel Gber den Ort oder
den Zeitpunkt des &chehensnsbesondere in dé&inleitung Die Erzahlinstanz kann ebenso
Ereigniss&kurz zusammenfassemddie Rezipierenden aus déeschichtéderausfihrerDes
Weiteren kann sidie akustische Zuordnung der Handlungstragenden erleilmelemsie die
Stimmen neuer Figuresprachlicheinfiihrt Als weitere mogliche Funktion ist das Uberleiten
von einerSzene in die nachsteu nennen, wodurchklie Handlunggegliedert wird. Aich
optische Eindrickedie schwerdurch Gerausche oder Musik zu vertonen skianen durch
die Erzahlinstanz vermittelt werdéh.

Mithilfe des Zeichensystems d&timmekannder semantische Gehalt des Wortlautes loizev.
Sprache allerdings erst hervorgebracht werdeshalb sie eine wesentliche Bedeutung fur das
Horspiel haf® Die Stimme verleiht dem Horspiel Lebendigkeit und Unmittelbaxkedt wird
daheral s Adas ef f ekt % bezdicknetivinds Das Zexhessysierh lEsstlsiéh

insgesamt drei Zeichenkategorien zuordnen: den verbalen, den paraverbalen und den

51 Huwiler 2005. S. 58.
52vgl. Weber 1997. S. 44fvgl. Schmedes 2002. %3.
63Vgl. Schmedes 2002. S. 7&jl. Bockelmann 2002. S. 82f.
64\Vgl. Weber 1997S. 45; vgl. Schmedes 2002. S. 74.
85Vgl. Bockelmann 2002S. 64.
8 Ebd.S.64.
67vgl. ebd.S.65.
68 vgl. Muller 2012. S. 17; vgl. Muller 2014. S. 21vgl. Klippert, Werner (2012): Elemente des Horspiels.
Saarbrucken: PoCul Verlag fur Poltik@ultur. S. 115vgl. Schmedes 2002. S. 74.
59 Bockelmann 2002. S. 46.
Ovgl. Klippert 2012. S. 115; vgl. Bockelmann 2002. S. 85.
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nonverbalen Code$.Der verbale Code, welcher sich auf den Wortlaut bezieht, wird immer
von paraverbalen Codes uberlagddiese beinhalteneingseits die relativ konstanten
angeborenen Stimmeigenschaften des MenscheDer sogenannte Stimmklang I&asst
Ruckschlisse auf das Geschlecht, das Alter, die regionale Herkunft und die Befindlichkeit der
Figur zu/? Somit kdnnen die Rezipierenden des Hoispikrekt einordnen, ob es sich bende
Sprechenden um einen Mann oder eine Frau, ein Kind oder einen Erwachsenen handelt.

Allerdings gibt es innerhalb dieser angeborenen Stimmeigenschaften gewissen
Spielraum Dieser ermdglicht esdie Stimme andereseits bewusst und intentionatu
veranderr® Mithilfe des sogenannte Sprechausdrusk der sich aus den intonatorischen
Eigenschaften der Stimme ergikBnn demsemantischen Gehalt der sprachlichen AuRerung
unterschiedliche Bedeutungrliehen werden’ Bereits Kleinkinder besitzen die Fahigkeit,
einen spezifischen Sprechausdruck im Rollenspiel mit Gleichaltrigen anzuwénDén.
Ubernahme einer Rolle sowie das bewusste Sprechen und Gestalten von Texten ist fir die
Horspielproduktion von groRRer Bedeutufig.

Die Intonation als Teilbereich der Prosodie beinh&atechausdrucksmittelie Rhythmik,
Dynamik und Melodik Diese sid wiederum durch bestimmte Mittel gekennzeichnet, von

denen einige in der Tabelle aufgezeigt werden:

Tempo Dynamik Melodie

Geschwindigkeit Betonung Tonhodhe

Pausen Lautstarke Tonhohenverlauf/ Satzmelodi
Klangfarbe

Tab.1: Prosodische MittéSprechausdrucksmittél.

Prosodische Mittel kdnnen einerseits eine strukturierende Futddsitzenindem siavichtige
Informationen im Satz hervoghen und die Satzkonstruktionen verdeugichAndererseits
erfillen sie eineexpressive FunktignwennEigenschafterund Emotionen der Sprechenden
vermittelt werderf® Die Schiichternheit einer Figur kann beispielsweise durch leises,

stotterndes Sprechen ausgedriickt werdemgst hingegerwird moglicherweisemit einem

vgl. Schmedes 2002. S. 74.
2\/gl. Klippert 2012. S. 117; vgl. Muller 2012. S. 171f.
Vgl. Béckelmann 2002. S. 76.
7Vgl. Huwiler 2005. S. 59.
Vgl. Bose, Ines; Hannkelljes, Kati; Kurtenbach, Stephanie (2013): Entwicklung kindlicher Kommunikations
fahigkeit. In: Einflhrung in die Sprechwissenschaft. Phonetik, Rhetorik, Sprechkunst. Hrsg. von Ines Bose, Ursula
Hirschfeld, Baldur Neuber, Eberhard Stock. Tubingen: Narr Francke Attempto Verlag, 88.
76 Huwiler 2005.S. 177.
" EigeneDarstellung nach Muller 2012. S. 21.
8vgl. Muller 2012. S. 20ff.vgl. Mller 2014. S. 217.
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leisen, zogerlichen Sprechassoziiet.’® Neben den verbalen und paraverbalen Coeesien
Schmedes und Mulletie nonverbalen Codewielcheals Laute in Form von Lachen, Weinen
oder Schreien zur Geltung kommiginnen®®

Mithilfe von para und nonverbalen Codes ist es den Sprechemdddtrspiel maglich,
einen Vorlagentexauf individuelle Art und Weise zu gestalt&rDeshalb steht in der Arbeit
das Zeichensystem der Stimme im Vordergrund.dém folgenden Abbildung sind die
wichtigsten Funktionedesseriir dasHorspiel zusammengedd:

. % 1 Eigenschaftener Figuren. Inhaltsfunktior
" S : :

'Sl 5 2 _§ Emotionen der Figuren. expressiv

E I = c

4 2 & F — . .

o o ‘g :<1§9_ 1 wichtige Informationen, die durch de

g E g &N) Sprechausdruck im Satz Strukturierungsfunktior
n hervorgehoben werden.

Tab.2: Vorstellungsbildung mithilfgeara und nonverbaler Codés Horspiel®?

2.1.3.2 Gerausche
Gerausche als Elemente des Horsgiets| | en Aden Rang &eisnevnanCer gew
Deshalb sollteleren Gesamtdauer mdglichst gering sEine Uberfrachtung mit Gerdauschen
wiirde von den wesentlichen Aussagen und Zusammenhéngen der Handlung af@ikses
akustische Element kann tareder erganzend zum Zeichensystem der Sprache eingesetzt
werden und dieses unterstiitzen oder neue Zusammenhange generieren, welche nicht zusatzlich
verbalvermittelt werden. In diesem FalehmenGerausche eine autonome Funkiam®

Je nach Einsatz kénneauch Gerauschem Hoérspiel als Inhaltsoder Strukturelement
dienen®® Sind sie ein Inhaltselement, konnen Aigfschluss liber Aktionebzw. Bewegungen
einer Figur geben und deren Stimmung zum Ausdruck briffgéime zuschlagate Tir kann
die Vorstellung erwecken, eine Figur verlasst zornig den Rddes. Weiterenkdnnen

bestimmte Handlungsorte akustisch charakterisiert werdégist geschieht dies durch

Vgl. Bockelmann 2002. S. 80.

80V/gl. Schmedes 2002. S. 74; vgl. Muller 2012. S. 20.

81vgl. Miller 2014. S. 217.

82 EigeneDarstellung.

8 Bockelmann 2002. S. 96.

84Vgl. Bockelmann 2002. S. 96; vgl. Klippert 2012. S. 118.

85Vgl. Huwiler 2005. S. 225.

86vgl. Muller 2012. S. 29.

87vgl. ebd.; vgl. Boelmann 2019. S. 258; vgl. Bockelmann 2002. S. 101
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Gerauschkulissen, auch Atmosphéaren oder Atmos gend&iet. steigern sowohl die
Vorstellungsbildung der Rezipierendenals auch die Glaubwirdigkeit des Horsgiel
Einfahrende Zuge, rollende Koffer, Lautsprecherdurchsagen und Gesgt@chen eine
Bahnhofshalleals Handlungsort klanglich darstell&hzudemist es moglichden Ubergang
von einem Raum zum andenenithilfe von Gerduscheanzuzeigendarunter deWechsel von
einemAuRen in einen Innenram.®® Neben der inhaltlichen Funktion kénnen Gerausshe
strukturierende Funktion erfullen udénHandlungsablaujliedern Handlungsabschnitte oder
kurze Szenemassen siclbeispielsweise durch ein kurzes, pragnantes Gerauswinander
trennen™®

Eine leichte Identifizierung der Geréusche ist mogheann diese den Horenden bekannt
sind, authentisch erscheinen und in einen kontextuellen Zusammenhang eingebettet sind.
Gemeintsind zum BeispielGerausche, die durch das Hantieren mit Alltagsgegenstéanden
entstehenwie dasKlappern von GeschirDies wirdmeist automatisch mit dem Handlungsort
der Kuche verbunden.Gerdusche aus der Natur, wias Wellenrauschen unddas
Mowenkreischenkdnnen diév/orstellungerweckendie Handlung spiele aiMeer.Menschen
zuzuordnende Laute, wie das Klatschen oder ein kedeneschwerer Atem bei Anstrengung
sind ebenso leicht zu identifiziereHierbei wird zugleichdie Aktion bzw. Bewegung einer
Figur deutlich®! Die folgende Tabelle fasstie Moglichkeiten der Vorstellungsbildung durch

den Einsatz von Gerauschen zusammen

:?).J_ S 1 HandlungsorteAtmospharerfAtmos)

§ % é © Aktionen/Bewegungen Inhaltsfunktion

% -§ % E Emotionen der Figuren

g ?g § ™ Wechsel von Handlungsabschnitten

o =§ > Wechsel von Handlungsorten Strukturierungsfunktior
$ <

Tab. 3 Vorstellungsbildung durch den Einsatz von Gerauschen im HaP8piel

88 vgl. Huwiler 2005. S. 195.

89vqgl. ebd. S. 194198.

90vgl. Klippert 2012. S. 88; vgl. Miller 2012. S. 29; vgl. Bockelmann 2002. S. 101ff.
91vgl. Huwiler 2005. S. 195; vgl. Bockelmann 2002. S. 96f.

92 EigeneDarstellung.
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All e El emente des HC°rspiels bedingen sich
v e r s ¢ P¥Sanmtlkstnében dem Einsatz ®prache bzw. dedtimme und Gerauschen die
Musik ein wichtiger Faktor, welcher die Vorstellungsbildung der Hérenden vesatéenr®

2.1.3.3Musik

Die Musik im Horspiel ist laut Bockelmann ebenfalls ein untergeordrigdtaaent, weshalb

auch hier die Gesamtdauer der Musikeinspielungen geringgehalten werden sollte. Sie kann als
Horspielmusik oder Musik im Horspiel auftreten: Ersteres ist die extradiegetische Musik,
Awel che nur die H°rer i nn e mwfvermdmenils Baspielistni ¢ h't
die Titel oder Hintergrundmusiku nennenDie Musik im Horspiehingegenist diegetisch

und damit Teil der Handlung. Dies ist der F:
Musik gehort wirdi®

Die Funktionen derMusik ahneln denen der Gerdusche und dianebenso dazu,
Adramaturgische Akzente zu setZ@&h.Wichtig ist auch hier die Beachtung des eigenen
Aussagewertes der Musik, welcher auf originelle Weise mit dem Inhalt korrelieren sollte, da
eine Fehlplatzierung das Verstehen der Geschatitmalerf®

Die Musikelemente im Horspiel, darunter einzelne & éind Klénge, bekannte Melodien,
Gesange oder auch Lieder, kénnen ebenfalls Gliederungselementlienen und somit
syntaktische Funktioaufzeigen Musik zur Einleitung oder Beendigung des Horspiedgt
beispielsweisalie Geschlossenheit des Verladfs Geschichte aP® Dartiber hinaus besteht
die Moglichkeit einer Zasur durch musikalisch gestaltete Pausen zwischen den einzelnen
Handlungsabschnittesderder Markierungraumliche Wechsef:%

Musikelementeim Horspiel konnen ebenfalleine semantische Funktion erfllieSie
erhalten Bedeutung entweder im Zusammenspiel mit der Textumgetargenerieren diese
eigenstandiddi m Si nne b e kdiemuasi automatisch nitdeéstemmien Situationen
oder Schauplatzen in Verbindung gebracht wefd®nDie Charakterisierungimes aten

Gruselschlosssals Handlungsort kann mithilfdtstere, geheimnisvolleMusikeinspielungen

9 Pinto, Vito (2012): Stimmen auf der Spur. Zur technischen Realisierung der StimmeaterT krspiel und
Film. Bielefeld: transcript Verlag. S. 148.

%4Vgl. ebd.

9% Wicke 2016 Kapitel: Strukturelemente des Kinderhérspiels. Abs. 6.

% Ebd.

97 Bockelmann 2002. S. 105.

%8vgl. ebd.S.105, 113; vgl. Boelmann 201%.258.

9 vgl. Klippert 2012 S.86; vgl. Mller 2012 S. 29f.

100vgl. Wicke 2016 Kapitel: Strukturelemente des Kinderhorspiels, Ahsgl. Bockelmann 20025.118.

01 Muller 2012 S.29f.
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erfolgen Dadurch wird gleichzeitig eine spannendétmosphare bzw. Grundstimmung
vermittelt102
Im leitmotivischen Sinn konneMusikelemente Figuren akustisch kennzeichnen, um deren

Erscheinen anzuzeigen. Dabei ist eine schlichte, einprdgsame Mslodisll, die den
Charakter der Figur unterstreicfit Aber auch innere Befindlichkeiten der Figureinnen
verdeutlicht werden die eventuell auf Sprachebene niciszudriicken sint?* Durch
spezifische Tonfolgermst es moglichBewegungsablaufe oder Aktionen kennzeichnen, wie
schnelles Laufen durch eine temporeichmusikalische Tonfolge oder langsams
Voranschreiten mithilfe einer langsamen Abfolge von Toliemie folgende Abbildung

verdeutlicht die Funktionen der Musik im Horspiel

Handlungsorte/Atmosphéren

Aktionen/Bewegungen _
Inhaltsfunktion

cber é

den Charater von Figuren

Emotionen der Figuren

den Wechsel von

an

A 4 A4 4 -2

Handlungsabschnitten Strukturierungsfunktior

Der Einsatz von Musik im
Horspiel regt Vorstellunger

1 den Wechsel von Handlungsorten

Tab.4: Vorstellungsbildung durch den Einsatz von MusikHidrspiel°®

2.2 Vorstellungsbildung durch die Produktion von Horspielen

In der Literatur ist von literarischer Bildung, literarischem Lernen und literarischer Kompetenz
die RedelLiterarisches Lernen ist ein auf den Gegenstand hin orientierter Prozess literarischer
Bildungl®” So beschreibt auch Biiker das literarische Lernen als schulischen urehr

Lernprozess:

Literarisches Lernen meint schulische L-etmnd Lernprozesse zum Enievon Einstellungen, Fahigkeiten,
Kenntnissenund Fertigkeiten, die notig sind, um literariséisthetische Texte in ihren verschiedenen
Ausdrucksformen zu erschlieRen, zu geniefen und mit Hilfe eines produktiven und kommunikativen
Auseinandersetzungsproses zu verstehéff

102y/gl. Klippert 2012 S.85f.; vgl. Boelmann 20195.258; vgl.Bockelmann 2002S.118.

103y/gl. Miller 2012 S.113.

104v/gl. ebd.S. 30; vgl. Bockelmann 200%5.107.

105vqgl. Bockelmann 2002S.114.

106 EigeneDarstellung.

07vgl. Kepser, Matthis; Abraham UIf (2016): Literaturdidaktik Deutsch. Eine Einfiihrdngvollig neu
bearbeitete und erweiterte Aufladgerlin: Erich Schmidt Verlag= Grundlagen der Germanistik 42). S. 112.

108 Biiker, Petra (2002): Literarisches Lernen in der Prmard Orientierungsstufe. In: Grundziige der
Literaturdidaktik.Hrsg. von KlausMichael Bogdal, Herrmann Kortdliinchen dtv. S.121.
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Die in diesen Lernprozessen erworbenen Fahigkeiten und Fertigkeiten werden literarische

Kompetenengenannt® Spinner hat elf Aspekte literarischen Lernens entwickelt, welche den

Begriff genauer explizieren und entsprechende Lend Kompetenzbereiche aufzeig€fi.n

di eser Arbeit steht der erste Aspekt I iterar

Horen Vorstel | thjee\Vorstalungshilduogk vert mor @llem durch den

Umgang mit literarischen Texten anger&gtNach  Spi nner I st di es das

Mer k ma l | i t er atiEssc heemt sReezhetptdwsn . diem Bedg¢r fni

imaginativ in einer erfundenen Welt zu bewegéft Sowohl die Imagination als auch die

Fantasie werden in der Literatur synonym fiir den Begriff der Vorstellungskraft verwénhdet.

Somit bezeichnet auch Waitdinn die Fantasie als entscheidende Kraft, die beim Entwerfen

sinnlicher Vorstellungsbilder t2&tig aueht . Mi t

Uber die GrenzereinerRat i onal i t 2t hinaus sei ARerfafen. t e mo
Sinnliche Vorstellungsbilder kénnen insbesondere beim Lesdar Horen eines

literarisché Texts e nt st ehen, da dieser ein AEWtwurf

darstellt Der Autor oder die Autorin geben zwar diesen Entwurf vor, die Reeipien

Ubernehmen jedoch diRolle der KoproduzierenderSie haben die Aufgabe, die im

literarischen Text gegebenen schematischen Entwirfe mithilfe ihrer Vorstellungskraft zu

konkreten Realitaten aufzufillé Erst durch diesen Vorgang werdgiguren, Landchaften

und R&aume, einzelne Gegenstande, Handlungew. Vorgange prazisiet. Aufgrund

personlicher Emotionen, Erlebnissewie Einstellungen der Lesendeignet sich jeder bzw.

jede einen Text auhdividuelle Art und Weis@n'!®Im Sinne des literarisem Lernens ist es

daher auch vogrof3erBedeutung, mit der Offenheit literarischer Texte umgehen zu kénnen

und Mehrdeutigkeit als Bereicherung zu setén

109v/gl. Frederking2019.S. 377.
110vqgl. ebd; vgl.Spinner 2006. S..7
111 Spinner 2006. S. 8.
2yvgl. ebd.
113 Spinner, Kaspar H. (2015): Elf Aspekte auf dem Prufstand. Verbirgt sich in den elf Aspekten des literarischen
Lernens eine Systematilk®: Leserdume. Zeitschrift fir Literalitat in Schule und Forscha@ndf. 2 [http://xn--
leserumedza.de/wpcontent/uploag/2015/10/1,2015 1-spinner.pdf{01.02.2022. S. 189.
114 Epd.
115Duden 2006. S. 395, 542.
116 Waldmann, Glnter (2018): Produktiver Umgang mit Literatur im Unterricht. Grundrisse einer produktiven
Hermeneutik: Theorie, Didaktik, Verfahren, Modelle. 11. unveedte Auflage. Baltmannsweiler: Schneider
Verlag Hohengehren (=Deutschdidaktik aktuell, Bd. 1). S. 18.
H7Ebd S. 32.
118vgl. ebd S. 40.
119vgl. ebd. S. 18
120vgl. Spinner 2006. S. 12.
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Laut Spinner beziehen sich die elf Aspekte literarischen Lernens ausschlie3lich auf die
literarischeRezeptionskompetenzlie, wie zuvor beschrieben, beim Lesen oder auch beim
Horen eines Textes gefordert werden k&inAllerdings fuhrt er weiter ausdass die
Vorstellungsbildung im Umgang mit Texten insbesondere durch kyeatdtuktive Verfahren
methodisch angeregt esden kanr?? Hier entsteht eine Verbindung von Rezeption und
Produktion in der Arbeit mit literarischen TexteDie Folge dessen ist @rmmdgliche
Intensivierung der Forderung literarischie Kompetenzen Auch Frederking betont, dass

|l iterarische Kompetenz Adie Verbindungd prod:
Kepser und Abraham bezeichnen dies als literarasthetische ProduktionskmitfieDie
Aufwertung dessen ist sefetwa ® Jahren ein zentrales Thefi® in der universitaren
Deutschdidaktik und wird im Zusammenhang mit dem handiung$produktionsorientierten
Literaturunterricht diskutiert?® In diesem werdeNerfahren wie dieigenstiandige Produktion

zur Ausbildung literaturbezogener Fahigkeiten und Fertigkeiéemitz2’

Handlungsund produktionsorientierter Literaturunterricht ist im Kern auf die kognitive und
emotionale Auseinandersetzung mit bereits vorhandenen Texdgaramintet. Dhei wird die
Rezeption literarischer Textrit dereigenstandigeProduktionvon etwas Neuemrerbunden
welches sich in €& eben genannten Verbindutiterarischer Rezeptionskompetenz und
literarasthetischrdProduktionskompetenziderspiegeltBei der Produktion eines Horspialss
einer Textvorlageund somit der Adaption in ein auditives Mediwerden die Kinder im

besonderen Mal@motionalsowiekogritiv aktiviert

Rezeption Produktion:

Lesen des Vorstellungsbildung Transfer der
printmedialen . eigenen

literarischenTextes Unbestimmtheiten Vorstellungen
Ziel: des Textes mittels akustischer
Textverstandnis konkretisieren Elemente im
entwickeln Horspiel

Abb. 2: Rezeptionsund Produktionsprozesse zur Vorstellungsbildtifig

21ygl. Spinner 2015. S. 189.
122yvgl. Spinner 2006. S. 8.
123 Frederking 2019. S. 378.
24ygl. Kepser, Abraham 2016. S. 77.
125Epd. S. 67.
126\/gl. ebd.;vgl. Frederking 2019. S. 84
127Kepser, Abrahar2016 S. 80
128 EigeneDarstellung.
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Die Abbildung zeigt ayfdass ohne die Vorstellungsbildung die Produktion des Horspiels nicht
maoglich ist. Die Vorstellungsbildung stellt das Bindeglied zwischen dentnpedialen Text

und dem auditiven Medium ddie literarischen Kompetenz ist eine Voraussetzung dafir, dass

die Schuler:innen als sogenannte Koproduzierende die Unbestimmtheiten des Textes konkret
ausfillen und sich die Handlung, darunter Figuren, Orex ethzelne Ereignisse, bildlich
vorstellen konnen. Diese Vorstellungen sind wiederum notwendig, um mithilfe akustischer
Elemente die Geschichte auf die Ebene des Vorstellbaren zu transferieren und den Zuhérenden

vermitteln zukénnen.Somitwird die Vorstdlungsbildung im doppelten Sinne angeregt.

Vorstellungsbildungneint die durch literarische Texte oftmals amgge Fantasie und Imaginationskratft,
ein inneres Entfalten der im Text angelegten asthetischen Potentiale, d.h. sMfditmehmungen auf
der Ebene von Bildern, Ténen, Geriichen,&tc.

Bei der Horspielproduktion werden die asthetischen Potenziale des Textes auf akustischer
Ebene realisiertWelche Moglichkeiten es gibt, die Vorstellungsbildung durch den Einsatz der
Sprachebzw. Stimme, Gerdusche und Musik im HOorspiel anzuregen, mitdBeispielenin
einer Ubersichzusammengefas$t® Dariiber hinaus bietet das produktive Verfahren die
Chance, eigeneVorstellungen in akustischer Form zu offenbarerohne sie verbal
konkretisigen zu musserNach Zabka ist dieglsexpressiveInterpretiererzu bezeichnerbei
welchem die Schiler:inneanderen gegenilbérhr e AVorstel lungen oder
einem rezipiert emr oldeuxkttzufv@dgdeidiech briegem Diadurch
erhaltenRezipierende der Horspieldederumdie Chance, die kognitiven Prozessal damit
die Vorstellungerer Kinderakustischwvahrzunehmen

Im folgenden Kapitel wirdeine maogliche Unterrichtseinheit zur HOorspielproduktion
vorgestellt, die in Bezug auf dikeoretischen Grundlagenstellt wurde. Eine fachlicreowie
didaktiscke Begrindung legitimiert diese fir den Einsatz Deutschunterricht der

Grundschule.

129 Frederking 2019. S. 378.
130 Sjehe Anhang A.
Blvgl. Frederking 2019. S. 370.
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2.3 Horspiele im Deutschunterricht der Grundschule
2.3.1 Aufbau einer moéglichen Unterrichtseinheit zur Horspielproduktion

Gerausche/Musik/Stimme eingesetzt werden?)

1 Horspielskript verfassen.

Stunde Thema Schwerpunkt

2 o , | Einfihrung Die Kinder setzen sich mit den akustischen Strukturmerkmalen

=)
(5} . . . .. q

g a L ) Horspiels auseinander (Musik, Gerausche, Stimme).
o 2 1 Wasist ein Horspiel?
° ©
= T
= § f  Was sind die Merkmale eines Horspiels?
5 o

1 o Strukturmerkmal: Gerausche Die Kinder erzeugen mittels verschiedener Gegenstande besti
S 5 ) _ ) Geréusche. Die Gegenstande werden flr den Einsat@egiuscher|
9 = 1 Sammlung von Gegenstédnden zum Erzeugen bestimmter Gerausch .
(T = im Horspiel gesammelt.
v ©
o @ i1 Erstellung eines Geréuschekoffers.

1 Strukturmerkmal: Stimme Die Schiler:innen wenden Sprechausdrucksmittel an, um SatZ

=

= = o _ _ _ _ | einer bestimmten Stimmung zermitteln.
E S I Stimmubungen zum reflektierten Einsatz der Stimme mittels prosodi
= Mittel.

2 9;_’ Schreiben einer Horspielfassung zum Text durch Einsatz akustischer Elemg Die Kinder entwickeln ein Horspielskript, indem sie eir]
()
= ) ] ) vorgegebenen Text imakustischen Elementen zu einem Hort
2 I Textlesen mit verteilten Rollen und Betonulgrext bearbeiten (Pausq o
i) ) vervollstéandigen.
c 3 und Betonung markieren)
A X
-~ & SR
§ © 1 Betrachtung des Textes, sammeln von Ideen (Wo und wie kg
."5- I
IS
e]
©
%
()
|_
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6 g Aufnahme der Audios, Tefechnik Die Schiller:innen vertonen ihre Geschichte und setzen sich dabj
% i o ) ) o den Aufnahmgeraterauseinander. Zudem nehmen sie Gerauschg
S 1 Wie funktioniert die Aufnahme? Welche Geréate bendtige ich? 5 e -
5 9 und wéhlen Musik fir das Horspiel aus.
wn >
® S 1 Worauf muss ich achten?
S &
2 g 1 Aufnahme der Gerausch&yuswahl von Musik
d=
IS
§ 1 Aufnahmen des Sprechtextes/ Kontrolle dieser (Verbesserungen)
D = Didaktische Reserve/ HA: Entwerfen des-Clvers. Die Kinder gestalten ihr eigenes €bver fur das Horspiel.
3
Q
@]
O
2 3 Prasentation der Horspiele und Beurteilung sowie Reflexion dieser. Die Kinder prasentieren ihtédrspiele. Die Horspiele anderer werd
(=
-% s mithilfe ausgewahlter Kriterien beurteilt, sodass ein hilfreicl
8 X
= g wertschatzendes Feedback erfolgen kann. Die Horspiele werd
U) UJ
g x Bezug auf den Aspekt der Vorstellungsbildung reflektiert.
(1) Didaktische Reserve: Bearbeitung der Horspiele mit Audacity. Die Schuileriinnen setzen sich mit dem Programm Audg
N
< gc_g auseinander und wenden bestimmte Bearbeitungstechnike
= [}
kS g— (Entfernen von Versprechern, Pausen oder Nutzung
= . .
£ Montagetechniken (Blende/Schnitt)).

Tab. 5: Unterrichtseinheit zur Produktion von Hérspiéfén.
Eine Unterrichtsstunde betragt 45 Minuten.

Fir die Einheit sind3 Unterrichtsstunden geplant.

132 EigeneDarstellung.
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2.3.2 Einheitsbezogen&kompetenzbereiche und Kompetazen

Die Einheit i st fachl ich 1 nsbeisnutrildxeem end i n
Medi en umge heni abea kritisierte Frederking ndie F@mulierung des
Kompetenzbereichs in den Bildungsstandards Gnalr r i ¢ u | aeinenAkategorinlens i e
Unterschied zwischen Literatur und anderen Medien impliziert, den es wedemnadekt
medientheoretisch in dieser Formbit*® So kénnen einerseits schriftsprachliche Texte als
Medien bezeichnet werden und andererseits Filme oder Horspiele als‘*fexteh wenn
Lernzuwachs in alleraufgefiihrten Aspektezu erwarten ist, steht das Erschliel3en eines

literarischen Textes dunchandlungsund produktionsorientierte Verfahren im Vordergrund.

Kompetenzbereich Lernzuwachs

AL e § min Die Sch¢lerinnen und Sche¢gl er é
Texten und
Medi en un
Leseni Uber T Aé |l esen Texte in einem ali
Lesefertigkeiten ALesefl ¢ssigkeit als wichti
verfligen gefordert werden soll (besondere Erwdhnung finden
Lautleseverfahren wie das wiederholte Lautlesen). (S. 29)
1 Aé verkn¢pfen I nformatione

eine inhaltliche Gesambrstellung des Textes (globa
Koh@renzbil dung). A (S. 30)
1 Aé lesen altersgem2Ce Text
sinngestaltend und mi t an
Beispiele werden das Erfassen von Warid Satzgrenzen, de
Erkennen von Sinneheiten in Satz und Text und das Beact
von Sprechpausen beim lauten Lesen genannt. (ebd.)
Leseni Texte f ADie Sche¢lerinnen und Schygl
erschlie3en auch mit handlungs und produktionsorientierten
Verfahren. A (S. 32)
f A é beschreiben Figuren, ihre Eigenschaften und Beziehu
zueinanderfi und entwickeln
Gedanken und Gefuhle (S.33)
Leseni Texte 1 Aé |l esen vorbereitete Texte
prasentieren auf die Betonung uh eine angemessene Lautstarke |
Variieren das Tempo. (ebd.)
1 Aé geben kriteriengeleitet
anderer.in (ebd.)
Tab.6: KompetenzbereichéesKerncurriculuns zur Produktion der H(jrspielfle35

138 Frederking 2019. S. 347.
134vqgl. ebd.
135Vvgl. Niedersachsisches Kultusministerium 20$72933.
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2.3.3 Didaktisches Potenzial
Eine Hauptaufgabedes Deutschunterrichtes in der Grundschbkesteht darin einen
wesentlichen Beitrag zur literarischen Bildung der Schiler:iinnen zu 1é#tefin
Kernanliegen literarischer Bildurist laut Kepser und AbrahaiSchiilerinnen und Schiller an
eine lustvolle, befriedigende, unterstitzende und bereichernde Rezeption von Literatur
heranzufihren( | ndi v i ‘d’Watdieses Jiel @u erreichen, muss im Unterricht das
literarische Lernen angeregt werderAls wesentlicher Aspekt dessen ist die
Vorstellungsbildug zu nennen wel che eine Agrundl egende Vor
Verstehen von | it er®8Das daaptasliagenTdenEintesh sorditadie st e | | t
Vorstellungsbildungder Lernenderdurch das produktive Verfahreni dem Erstellen eines
Horspiels aus einem literarischen Téxtu fordern*®

Die Schiler:innererhalteneinenZugang zuArbeit mit Horspieken im Unterrichtdurch die
Nutzungvon Hormedienn ihrerLebensvelt. Diesegelten als beliebte Freizeigdien im Alltag
vieler Sch¢ler:innen, wel che vor allem Ain c
zent r al*einmbmeh. &¢hon vor dem Schriftspracherwerb gelingt der Zugang zur
Literatur durch auditive Mediett! Auch wenn die Lesefahigiten noch nichwollstandig
ausgepragt sind, bieten Horspiele die Moglichkeit, in Geschichten einzutditHzie.
Mehrheit der Kindewerfugt tber eigene Gerate und einen uneingeschrénkten Zugang zum
Internet, wodurch das Abspielen von Horspigeterzei und ortsunabhangig moglich iS¢

Die fachlicheRelevanzrgibt sich aus den Bildungsstandards undCigriculades Faches
Deutschfir die Grundschuleln beiden Fallerist das literarische Lernen, insbesondere der
Aspekt derVorstellungsbildung, denk o mp et e n z b e i enit KlddienAihdeTexten

u mg e A*ezaugeordnet.In den Bildungsstandardentspricht ds Entwickeln lebendiger

138Vgl. Niedersachsisches Kultusministerium 20%75.

37 Kepser, Abraham 2016. S. 81.

138 Spinner, Kaspar H. (2010): Handluagsnd produktionsorientierter Literaturunterricht. In: Literatund
Mediendidaktik. Band 2. Hrsg. von Volker Frederking, Axel Krommer, Christel Meier. Baltmannsweiler:
Schneideerlag Hohengehren (=Taschenbuch des Deutschunterrichts). S. 318.

139vgl. ebd.

140 Boelmann 2019S.249.

141vgl. Mller 2012 S.84.

12ygl. Medienpadagogischer Forschungsverbund Stdwest (mpfs) (Hrsg.) (2019): KIM 2018. Kindheit, Internet,
Medien. Basisuntershungen zum Medienumgang - 6 13-Jahriger in Deutschland.
https://lwww.mpfs.de/fileadmin/files/Studien/KIM/2018/KH®tudie_2018 web.pdf (01.11.202%).24.

143vgl. Frederking. et al. 20085.65.

144 Niedersachsisches Kultusministerium 20171 Sekretariat der Standigen Konferenz der Kultusminister der
Lander in der Bundesrepublik Deutschland (KMK) (Hrsg.) (2004): Beschlisse der Kultusministerkonferenz.
Bildungsstandards im Fach Deutsch fir demBrbereich (Jahrgangsstufe 4). Minchen: Wolters Kluwer. S. 11
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AVorstellungen bei m Les e'ffeinemLdsefahfgke®®uch imt er ar i

Kerncuriculum heifdt es:

Die Schilerinnen und Schuiler lesen literarische Texte, entwickeln dabei Vorste]lukiyamen
Perspektiven literarischer Figuren nachvollziehen, nehmen sprachliche Gestaltung aufmerksam wahr und
konnen symbolische Ausdrucksweisen verstefie

Die Vorstellungsbildung ist eine Agrundl eger
von | iter arf*usncdh ekna nThe xAtkeennfin e swegs bei den Sch,
vor ausges e t* Wmsowbedeatsamer fist eslen Lernenden im Uatricht
Maglichkeiten zuer6ffnen literarische Texte imaginativ entfalten kénnen

Eine Schwierigkeitbesteht daringdass @& Lernenderkeine Vorstellungemeim Lesen des
Textesentwickeln kénnen, ohribin durchdrungen zu habéef Das Textverstehen wird bei der
Produktion eines Horspiedlerdingsdurch dasviederholte, lauteind ausdrucksstarkeesen
als Vorbereitung fir die Aufnahntes Sprechtextegestéarkt

Die Aufgabe, einen Text vorzulesen, I6st eine imaginative, gedankliahsprecherische Tatigkeit aus,
die eine besonders intensive Beschaftigung bewirkit dem Text, mit den Hoérerinnen und Hérern, mit
der kommunikativen Situation und fnsich selbst®!

Vorlesekompetenzen sind beim Produzieren eines Hoérspiels somit von besonderer Bedeutung,
da der Text nicht nustill fir sich, sondern laut und adressatengerecht vorgeleselemvsoll

Beim Vorlesen besteht die Absicht darin, einen Text nach eigenemak@nst den
Zuhorenden nahe zu bringebabei missedie Worte mithilfe des ausdrucksstarkéauten

Lesens zum Leben erweckt werdéfln den Bildungsstandards fiir den Primarbereich ist das
sinngestaltende Vorlesen eine Kompetenz, die es zu erwerbéf? dglt. Kerncurriculum

werden konkrete prosodische Ausdrucksmittel in Verbindung mit der Vorlesekompetenz
genannt: die Betonung von Schlusselwoértern, das Variieren des Tempos und das Beachten einer
angemessenen LautstafkRé.Die Lesegeschwindigkeit wird durctien Lesefluss und die

Pausensetzung beeinflus3t Fir ein sinngestaltengs, ausdrucksvolles Vorlesen ist das

MS5KMK 2004. S. 11.

146vgl. ebd.

147 Niedersachsisches Kultusministerium 2017. S. 10.

148 Spinner 2010. S. 318.

149 Epd.

10vgl. Frederking et al. 2008. S. 114.

151 Maller 2012 S.56.

%2ygl.  Vital, Nathalie ~ (2005):  Vorlesen, wozu?  Aspekte aus der  Schulpraxis
https://www.leseforum.ch/sysModules/obxLeseforum/Artikel/72/Vorleseau-Aspekteausder
Schulpraxis.pd{17.04.2022. S. 1f.

153vgl. KMK 2004. S. 12.

154vgl. Niedersachsisches Kultusministeri@®17. S. 33.

155vgl. Littwin, Gloria (2018): Auf dem Weg zu einer Didaktik des Vorlesens: Zur Lernbarkeit prosodiebezogener
Sprech und Leseféahigkeiterin: Lesrdume. Zeitschrift fur Literalitat in Schule und Forschung 5, H. 5..S. 81
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Durchlaufen einegyjewiss@ Lesepozesss notwendig Dieser kann wie folgt dargestellt

werden

Dekodiergenauigkeit
beim Lesen

Kognitive Ressourcen werden beim
Lesen frei, sodass sich auf den Inhal
konzentriert werden kann.

Automatisierung der
Dekodierprozesse

Erhéhung der Das Verstehen des Textes wird
Lesegeschwindigkeit gesteigert.

Einsetzen von Betonu Syntaktische und semantische
und Phrasierung bei Sinnabschnitte werden wahrgenomme
Lesen bzw. Vorlesen das eigene Verstehen des Gelesenen

unterstutzt.

Abb. 3: Prozess des sinngestaltenden Vorled&ns.

Beim mehrfachen Vorlesen des Textes werden die Dekodierprozesse automatisiert und die
Leseflussigkeit bzwgeschwindigkeit gesteigert, sodass kognitive Ressourcemdrden. Die
Aufmerksamkeit beim Lesen kamlannflr dasTextversehenunddie Sinnentnahme genutzt
werdent>” Um ein allgemeinesTextverstandnis zu entwickglnmiissen Lesendsomit
Informationen aus dem Text nutzesie aufder Ebene von Wortern, Satzen und ganzen
Abschnitten interpretiereand Verbindungen zwischen den Einzelinformationen herstéfgn.
Bei der Produktion eines Horspiels aus einem Vorlagentext werden die genanntdozizese
Vorlesekompetenzen gestarkt.

Die Vorstellungsbildung als literarische Kompetenz wieil dem medialen Transfer bzw.
der Adaption in ein auditives Mediumm doppelten Mal3e angere@tie Kinderentwickeln im
Leseprozessiicht nur ihre eigenen Vorstellungénsie muissendiese aul3erdermithilfe
akustischer Elemente ins Horspiel transferiei2abei wird ihnen die Moglichkeit eréffnet,

ihre Vorstellungerumzusetzenohne diese analytisch benennen zu mussen.

156 Eigene Darstellung nachGailberger, Steffen (2019): Modellierung von Lesekompetenz. In:-Lesd
Literaturunterricht. Teil 1. Geschichte und Entwicklung. Konzeptionelle und empirische Grundlagen. Hrsg. von
Michael Kadmpetvan den Boogaart, Kaspar H. Spinner. Baltnsaveiler: Schneider Verlag Hohengehren (=
Deutschunterricht in Theorie und Praxis 11/1). S. 328f.

157ygl. Dusing, Elke (2019): Leseénmit Texten und Medien umgehen. In: Fachdidaktik Deutsch. Grundziige der
Sprach und Literaturdidaktik. Hrsg. von Charis GoKatharina Kdller3. Gberarbeitete und aktualisierte Auflage
Paderborn: Wilhelm Fink Verlag. 201;vgl. Gailberger 2019. S. 328f.

158\/gl. Gailberger 2019. S. 197.
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Facherlbergreifentindet in der Einheitlie musischasthetische Bildungtatt daim Horspiel
als akustisch&unstform ausschlief3licimit derartigenStrukturelementen wieer Stimme,
Musik oder Gerauschen gearbeitet wildamit sollen dieabstrakte Elemente wie die
Handlung, Zeit und Ort dgestellt werdeA®® Die allgemeine &sthetische Bildung sieht Spinner

als Folgefunktion literarischen treens art®°

Musischésthetische Bildung bereichert den Deutschunterricht, indem sie Verbindungen zwischen dem
Lernen und der Eahrungs und Gefluihlswelt der Schilerinnen und Schiler aufbaut, die Vorstellungskraft
und Fantasie starkt ursghrachliche Barrieren tiberwindét

Das Ziel ist, dass die Kinddernen,in einen Texteinzutauchen und sich ihn imaginativ
auszugestalten sodass ein AProzess der Anei g¥®ung vo
stattfinden kann. Die Fahigkeit der Vtelungsbildung kann schlieBlich auf weitere
literarische Texte angewendet werden und im Sinne einer literarischen Baldeie lustvolle

und bereicherndBezeption von Literatur heranfiihten

3 Empirische Untersuchung

3.1 Zielsetzung

Wie in den vorhagen Kapiteln deutlich wurdéjetet die Produktion von Horspieleahlreicle
Potenziale fur das literarische Lernensbesondere fur die Vorstellungsbildumigwiefern
diese bereits in der Grundschule durch den medialen Transfer angeregt werden lkardaersol
empirischen Untersuchung Uberpridhd die literarische Kompetenz der Schiler:innen
aufgezeigt werden.

Eine besondere Herausforderung besteht darin, dassslesr tkeine Instrumente zur
empirischen Uberprirhg literarischer Kompetenzegibt. Fir einigevon ihner® wurden
lediglich spezifische Ansatzpunkte fiir eine empirische Erforscantwgckelt allerdings nicht
fur die Kompetenz der Vorstellungsbildutfy.Der Kompetenzbegriff ermoglicht zwar die
Beschreibug der Fahigkeiten, welche die Schuler:innen im Unterricht ausbilden sollen,

allerdings ist es AauCerordentlich scfiwierig

9Vgl. Gailberger 2019. S. 197.

180vgl. Spinner 2015. S. 189.

181 Frederking 2019. $82.

162Kepser, Abraham 2016. S. 113.

163 Darunter zur subjektiven Involviertheit (Steinhauer 2010), zur Wahrnehmung der sprachlichen Gestaltung
(Frederking et al. 2011; Meier 2019), zum Verstehen von Metaphorik bzw. Symbolik (Pieper/ Wieser 2018), zur
Perspéktiviibernahme (Briiggemann et al. 2017), zum Verstehen narrativer bzw. dramatischer Handlungslogik
(Frederking et al. 2011) oder zum Gattungswissen (Meier et al. 20/4R) Frederking 2019. S. 383.

184vgl. Frederking 2019. 883.

165 Spinner 2010. S. 323.
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Deshalbbesteht in einer Zeit, in der der Output der Bildungsinstitutionen evaluiedenesoll, die
Gefahr, dass wesentliche, nicht testbare Zielsetzungen des handlimigproduktionsorientierten
Literaturunterrichts marginalisiert werd&.

Laut Spinner i st die AAusrichtung an der
Literaturunterrich $®fiund als Kompetenz darf geltedwas wir (noch) nicht empirisch
uberprie n  k ° ¥nDas Anfiegen ist es, einen Beitrag zur Erforschung literarischer
Kompetenzen zu leisten und die Bedeutung des literarischen Lernens fir den Deutschunterricht
wieder zurlick in den Fokus der Diskussionen zu riicken. Kritiker sollen dafir sensibilisiert
werden dass auch nicht Uberprifbare Kompetenzen ein wichtiger Bestandteil fur die
Lernentwicklung der Kindesind Daherwird derBlick auf den Output, in diesem Fall, die
Horspielprodukte gerichtet. Dieseentsprechemualitativen Daten welche vielfaltiger sind,

d e nas kaAn sich um Texte, aber auch um Bilder, Filme, Addifzeichnungen, kulturelle
Artefakte und a % EineegulitativeFborschuhdaietetl sichzudenian, da

die subjektiven Vorstellungen der Kinder inndéokusder Untersuchungeriickt werded’®

Die Ubergeordnete Fragestellyvge bereits in der Einleitung aufgestellt, lautet somit:
Inwiefern regt dieHorspielproduktiordie Vorstellungsbildungon Grundschuler:innean?

Um dieg beantworten zu kdnnen,enden dartber hinaus untergeordnete Fragestellungen

gebildet

1. Welche akustischen Elemente verwenden Laimmendenim Horspiel, um abstrakte

Elemente zu vertonen?
2. WelcheKonsequenzen hat dies fur das literarische LePri#ias muss daflr gegeben sein?

Zuerst wirdder Fokus konkret auf die Analyse der Horspielprodukte der Kinder gelegt und
anschlielendler Blick auf das Allgemeingelenkt indemaus den spezifischen Ergebnissen

Konsequenzen fir das literarische Lernen abgelsgeden.

166 Spinner 2010S. 323f.

167 Spinner 2015. S. 189.

168 Epd.

169 Kuckartz, Udo (2012): Qualitative Inhaltsanalyse. Methoden, Praxis, Computerunterstiitzung. Weinheim und
Basel: Beltz. S. 14

170 yvgl. Waldt, Kathrin £003: Literarisches Lernen in degrundschule. Herausforderung durch &sthetisch
anspruchsvolle Literatur. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehi2eugschdidaktik aktuell, Bd. 16)

S. 129.
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3.2 Durchfliihru ng
In diesem Kapitel werden die Auswahl und Akquise der Lerngruppe béklerchtetind de

Planung sowie dekblauf der durchgefiihrten Einheit zur Generierung von Horspielprodukten
beschriebenDie darauffolgendeAnalyse des Ausgangsmaterials ist notwendig, den
literarischen Text, welcher als Grundlage fir das Horspiels dient, vorzusielgem wird die

Methodeder Qualitativen Inhaltsanalyzer Auswertung des erhobenen Materalgutert

3.2.1 Auswahlund Akquise der Lerngruppe

Die Durchfilhrung einer Unterrichtseiniéit dient als Erhebungsverfahren, um
Horspielprodukte zugenerieren.Das Ziel dabeiist die qualitative Untersuchungles
spezifischa Inhaltesder HorspieleDeshalbgenigt dieGenerierung von Ergebnissen in einer
Klasse.

Fur die Durchfihrungvahlte icheine dritte Klasse der Grundschule in der Steinbreite
Hannovet’?aus, da ictseit Februar 2024n der Schule arbeite, regelmaRig dort im Unterricht
bin und bereits ein vertraw®/erhaltnis zu den Schiler:innen herstellen karibéder bat ich
die Klassenlehrerin sowie den Schulleiter um Erlaubnis, die EiabeiHorspielproduktion
durchfuhren zu durfen. Nachdem di&nehmigungeide Seitenvorlag, informierte ich die
Lehreriniberden Ablauf undeinzelheitender geplante Einheit Den Schulleiteisetzte ich
Uber die Zeitplanung und grobe Detailgeines Vorhabenis Kenntnis Des Weiteren schrieb
ich einen Elternbriéf® und bat in dieseram dasEinverstandnis zuverwendung der Audio
und Videoaufnahmeder Kinder Die Anonymisierung dieser in der Arbeit sicherte ich2er.
Schulleiter genehmigte das Schreiben sodass ich dies anschlieend an die
Erziehungsberechtigten verteilir Rickfragen stand ich ebenfalls Verfiigung, allerdings
kamen keineDas Schreibemrhielt ichsomitunterschrieben zuriick. Den Kindern erzahlte ich
derweil von dem Vorhaben, sodass sie sich auf das Thema Hoérspiele gedanklich vorbereiten
konnten und vorab die Moglichkeit hatten, Fragarstellen.

Nun zur Beschreibung der Lerngruppee Klasse 3b setzt sich aus zehn Schilerinnen und
neun Schilern zusammen. Das Leistungsniveau insgesamt, laut Angaben der
Klassenlehrerin und eigenen BeobachtungenVergleich zu anderen dritten Klassder
Schule hoch Allerdings bendtigen iezelne Kinder aufgrund vonschwéacherer

Sprachkenntnissgnterstitzung in Einzelarbeitsphasen, weshalb die Leistungen innerhalb der

"1 Siehe Kapitel 2.4.1.
172 Anschrift: Grundschule In der Steinbreite, In der Steinbreite B453 Hannover.
173 SieheAnhang B
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Lerngruppe als heterogen eingeordnet werd@amé&n Positiv fallt dasArbeitsverhalterder
Lernenderauf, da sie meist hoch motiviert an den Aufgaben arbeiten und sich leicht fur ein
neues Thema begeistern lass&afgrund der Lebendigkeit der Gruppe ist die Mitarbeit bei
handlungs und produktionsaentierten Aufgaben besonders hoch, weshalb diese regelmaliig
in den Unterricht eingebunden werden solli@asVerhaltnis zur Klassenlehrerals auctezu

mir ist als vertraut und freundliclzu beschreibenvodurcheine produktive und entspannte
Arbeitsatmephare vorherrschtinnerhalb der Lerngruppe gibt esntereinander ofter
Streitigkeiten, welche sich jedoch meiss um denselben Schiledrehen. Im Klassenrat
versucht die Lehrperson die Kinderr zigenstandigen Losuefindunganzuregen und diese
auch kamsequent im Unterricht sowie den Pausen umzusetzen. Abgesehen vorkidiesen
Auseinandersetzungen herrscht allerdingsrespektvolles und freundschatftlichéerhaltnis

unter den Schuileriinnen, wobei gegenseitige Hilfestellungen oft gegeben und auch
angenommen werdeufgrund dessen sowie der Leistungsheterogenitét in der Klasse sind
Gruppenarbeitsphasen sehr sinnvéil kooperativen Lernformemkdnnen die Lernenden
gemeinsam Ergebnisse erarbeitetEs sollte bei der Gruppenzusammensetzudgrauf
geahtet werden, dass das oben genannte Kind mjedigienzusammenarbeitet, mit denes

sich gut versteht

3.2.2 Planung und Durchfiihrung der Unterrichtseinheit

Die Einheits und Stundenplanudfbasiertauf den theoretischen Uberlegungen zum Horspiel
In Bezug zur Fragestellurgiehtdie Umsetzung einer literarischen Textvorlage in ein Horspiel
durch den Einsatz akustischer Strukturelement€okus Das Zielder Einheit begthtdarin,

die Vorstellungsddungder Schiiler:innebei der Produktiowler Horspiek anzuregen.

Die Durchfihrung derUnterrichtseinheitfand in der Zeit vom 28.02.2022 bis zum
14.03.202Xtatt Hinsichtlich derEigenschaften der Lerngrupgewurdedie Produktion von
Horspiela in leistungsheterogenen Gruppg@ewahlt Die Gruppeneinteilung erfolgte in
Absprache mit der Klassenlanm. Der Vorteil der Leistungsheterogenitat lag darin, dass die
leistungstarken Schiler:innen dieistungschwacheren unterstitzkonnten Zudemférderte
dies dassozialeund kooperativd_ernen, sodass Kompetenzesme die Teamfahigkeit oder

kommunikative Fahigkegingestarkt warden Die GruppenarberegteauRerdem diKreativitat

174 SieheEinheitsplanungab.5; seheStundenplanungnhangC.
175 Siehe Kapitel 3.2.1.
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und Selbststandigkeit der Kindan, welche fir die Produktion vondtispielen von Vorteil
sind17®

In der ersten Stunde erarbeiteten sich die Schuler:inneakdstischen Strukturelemente
mitsamt ihrer Funktioenanhand eines HorspieBadurcHerntensiedessen Elemente kennen
Als Vorzeigebeispietiente einvon Kinden erstellts Horspid mit dem Ti t el AD
Gl obusfi. Dieses ¢ge WaeithawerbAnd ° X aviitt Esisoftt® riicBt nut e n
Maglichkeiten der Horspielproduktion durch Schiler:innen aufzeigen, sogligchzeitigdie
Motivation der Lerngruppe vegen

In den darauffolgenden StundedGerauschejagil AExperimente mit der Stimnfip
erweiterten die Kinder ihr&enntnissevom eigenstandigererzeugenund Aufnehmenvon
Gerauschensowie von der Variation der Stimme beimSprechen Videos von einem
Gerauschemacher bei der Arbeit sowie von Synchronsprechern im Aufnahmestudioatdiente
Veranschaulichung sodass die Schuleriinnen erste Ideen fir die Erarbeitungsphasen
sammeien | n der Stunde z stand AiGende Unsganl anjit adgna f
Aufnahmeerat im Vordergrund Die Gerate konnten im Medienzentrum der Region
Hannovet’®fiir einen Monat langusgeliehen werderfrurr dasErzeugervon Gerauschestand
die Nutzung des AGer 2 usc h ek sidhfeirer Safimluaguvon Ve r f
Alltagsgegensindar’’® befand Es durfte siclzudemifrei in der Schule sowie auf dem Schulhof
bewegt werden. Die Aufgabe, Gerausche mit geschlossenen Augen zu erraten, regte die
Vorstellungsbildung zusétzlichan | n der Stunde zu AExperi ment
bestanddie Herausforderundarin,einen vorgegebenen Satz mit einer bestimmten Emotion zu
sprechen Die Gruppenmitglieder mussten diese erraten konma. Ubung war eine
Vorbereitungauf dasausdrucksvollesinngestaltend8prechen im Horspiel

Daraufhin folgten Stunden zur Auseinandersetzung mit dem Vorlagenieither als
Horspielskript®® zur Verfiigung stand.Als Textgrundlage wahlte ich das Maérchen
ARot k2.0 RiehSehiller:innerhatten die Aufgabeeine Horspielfssung zu schreiben.
Dafur musstensie passend zur Textvorlagdie akustischen Elemente (Stimme, Musik,

Gerausche) ergdaam Damit sich dieLernendenmdglichst konkrete Uberlegungen zum

176 vgl. Schmoll, Lars (2012): Sozialformen. Unterrichtsmethoden. Lerntechniken. Baltmannsweiler: Schneider

Verlag Hohengehrers. 25.

Der AH°rwurmiA ist ein H°rspielwettbewerb, bei wel che
2. sowie 3. und 4. Jahrgang geehrt werden. Weitere Informationen sind zu erhalten unter: https:/fwww.der
hoerwurm.nibis.de

178 Anschrift: Medienzentrum der Region Hannover, Altenbekener Damm 79, 30173 Hannover.

179 Zum Beispiebefand sich darigin GefaR mit Reis, durch dessen Schiitteln ein Gerausch von Hagel nachgeahmt
werden konnteMit zwei leeren Joghurtbechern konnies Gerausch trabender Pfeedezeugtwerden.

180 sjeheAnhang D Dort sind meine antizipierten StimpMusik- und Gerauscheinsatze notiert.

181 Die Begriindung zur Auswahl und die Analyse dessen folgen im Kapitel 3.2.4.
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Stimmeinsatz fur das Horspiel machen konnten, fand in einer der Sidiedgallenverteilung
statt. Dadurch fokussiertgich jedes Kind auf die eigene Figur und deren Sprechi2as.
Verfassen vorSteckbriefa verhalf ebenfalls dazu, sich mit Eigenschaftieservertraut zu
machen.Die Imaginationmdglicher Geflihle der Figurin gewissenSituationen regteden
Nachvollzugihrer Perspektive anwahrend desviederholtenVorlesensdes Textesn den

Gruppemotiertensich die Kinder inrdberlegungen zurkonkretenStimmeinsatam Skript

Das wiederholte Lesen und Sprechen der Texte in handlungd produktionsorientierten
Arbeitskontexten bietet eine Basis fur eine vertiefte und formorientierte Auseinandersetzung sowie fur
das Erschlielen der Bildund Symbolhaftigkeit der Textémaginaton wird entscheidend durch ein
methodisches Arrangement geforderé .1%?

Durch die Produktion der Hoérspiele setzten sich die Kirsbenit verstarkt mit dem Text
auseinander, wodurch die Vorstellungsbildung erleichtert wurde.

Mithilfe der Textkenntnis mdaden sich die Gruppen Gedanken dartber, wie sie die
Handlung akustisch durch Gerdusche und Musik vertonen konnten. Dafir mussten die
Vorstellunge, die beim Lesen entstandgenutzt werder®® Der Austausch untereinander
zeigte den Kindern impizit A dterarische|Téxte unterschiedliche Bilder und Gedanken
aus | ®sl@mén. Das selbststindige Musizieremnvurde aufgrund von Zeit und
Komplexitatsgrinden nicht in die Einheit integriert. Soreifolgte die Auswahl von
Musikelementenim Computerraumiiber diel nt er net s e it gvahdmdessent or i x
nahmen die anderen Grupp8erausche fiihr Horspieleigenstandiguf.*8®

Sobald eine Gruppe nmilengenannterAufgaben fertig wardurften die Schiler:innerden
Sprechtext aufnehmen. Dastanden vorab reservierRaumebereit, in denen sickleine
Tonstudio$?®’” befanden Jede Grupperhielt davor die Anwesung einen Tonregisseur oder
eine Tonregisseurin auszuwahl&rer oderdiejenige UberwachteéberKopfhdrer die Qualitat
der Tonaufnahme, gab Verbesserungsvorschlage und das Startgign@ufnahme Die
Aufgaben Gbernahm d&Snd, welches in dejeweiligenSzene keinen Spreahteil hatte.

Als didaktische Reservieestand die Moglichkeigin eigenes CECove oder eine eigene

Horspielideezu entwerfenWare weitere Zeit tbrig gebliebemétten dieSchuler:innenn die

182 \Waldt 2003. S. 116.

8vgl. ebd. S. 18f.

184 Ebd.S. 120.

18 Fur mehr Informationen und personliche Eindriicke siditig://www.auditorix.de/index.php?id=175Auf

dieser Seite werden die Dateien kostenlos fiir eigene Horspielprojekte zur Verfiigung gestellt.

8 Di e I nt eruwndeittsoeriitxei AbA et et zudem kostenl ose Ger2us
http://auditorix.de/index.php?id=183. Die Kinder durften maximal drei Gerausche, die schwer zu vertonen waren,

von dieser Seite aussuchen und in ihr Horspiel integrieren.

187 Diese shen wie folgt aus: Die Schiiler:innen konnten sich um einen Tisch herum platzieren, sodass das
Aufnahmegerat mittig auf einem kleinen Stativ stand und jedes Kind problemlos von seinem Platz aus
hineins pr echen konnte. An der Tarf nadmebfinaBgbhbtdcmti t WA
vermeiden.
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Arbeit mit dem Programm AAudacityf eingefg¢hr
kénnen Allerdingsbeendetenie Gruppen faghre Aufgabenund dieantizipierte Zeitplanung
ging auf sodasgeine weitere Stunde dafur tbrig war

Zu Hauselibertrug ichdie einzelnen Dateien auf den Laptop un@hrbeitete sie mdem
Programm AAudaci tyf. eMidtzusitzlichea Protakoleridifzelmep i e | s k
Gruppenwusste ich an welche Stellen des HorspiddestimmteMusik oder Gerdusche
eingefugt und welche Sprachaufnahmen genutzt werden sollten. NebedMontageder
einzelnen Dateienu einemvollstandigerHorspel schnitt ichVersprecheund Stérgerausche
herausund fiigte Blenden einvor allembeim Beginnund am Ende&on Musikeinspielungen
Die fertigen Horspielproduktspeicherte ictals mp3Dateienund brannte sie fur jedes Kind
und die Klassenlehreriauf CD-Rohlinge Zusatzlich dazdaminierte ichdie selbstgemalten
Horspielcover deBchiiler:innerundbefestigtedies in der CBHiille 188

In der nachsten Doppelstundeanddas Anhoren defertigen Horspielprodukteind die
gemeinsame Reflexion dieser algm PlanBeim erstmaligen Anhoérercklosserdie Kinder
die Augen, sodass sie sich konkret auf das Zuhdren konztamirierd ihre Vorstellungevor
dem inneren Augebilden konnten. Beim zweiten Anhoérefilllten sie dann de
Reflexionsbogel¥® aus Im literarischenGespréach in der Klassfolgte der Austausctiber
die Horeindruckenit Bezug auf die VorstellungsbildunDieses zeichnete die Klassenlehrerin
per Video auf, sodass die Erkenntnisse fur die Auswertung und Beantwortung der & eitirag
Verfugung sandenDie Kinder erhielten am Ende der Einheit fur ihre Leistung eine Nae.

Bewertungsbogéf basiertauf denLernzielen der Unterrichtseinhei

3.23 Auswahl und Analyse desAusgangsmateriaé

Fur die Produktion der Horspielurdedie Umsetzung einer Textvorlagesiddrspielgewahlt
dader Adaptionsprozess die Vergleichbarkeit der Ergebnisse ermd§littats Zeichensystem
der Sprache wird mit denselben Worten von der Textvorlage ins Hoigmeiragen. Die
Veranderungen findedurch denEinsatz der Stimmejer Musik und de Gerduschestatt. In
diesem Fall handelt es sich um den Adaptionsprozess der medialen Bearli2dtoeigwird

188 Sjehe Anhandt.

189 Sjehe AnhangF.

190 Sjehe Anhang G.

91vgl. Huwiler 2005. S. 92ff.
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ein Handlungselement im Zielelement durch ein anderes Zeidtensoder die Kombination

dieser wiedergegebgef?

In qualitativer Hinsicht kann die mediale Vermittlungsform einen Einfluss haben auf die rezipientenseitige
Wahrnehmung von Ereignissen. Wenn namlich ein Ereignis im Horspiel durch ein anderes Zeighaisyste
dasjenige der Sprache manifestiert wird, so wird dieses auf der Handlungsebene im Grunde natirlich gleiche
Ereignis doch automatisch anders rezipiert als das verbal erzahlte Ereignis einer schriftlichen'%orlage.

Trotz derselbenTextvorlage besteldie Mdglichkeit, je nach Einsatz und Kombination der
Zeichensysteme, unterschiedliche Bedeutungen im Hoérspiel zu generieren. Entweder sind die
Elemente eine Ergdnzung zum Zeichensystem der Sprache oder eigenstandige Vermittler von
Handlungselementefi? Durch die individuellen Vorstellungsprozesse gibt es keine
Musterlésung, der Sinnbildungsprozess ist ein offener, unabschlieRbarer. Die Mehrdeutigkeit
der Textefiihrt somit zur Entstehung unterschiedlichigrspielprodukte?®

Als literarische Textvorlagelientd as M2 r c hen ,AvBaheslefar ppisthenn fi
Kleinform entsprichtim Marchen vermittelt eine Erzahlinstaenefiktionale Geschichtend
leitet die Figuren durch dierfundene WeltDa sie das Verstandnis der Handlung positiv
beeinflusst, istlie Erzahlinstanz in demeisten Kinderhdrspielen vertretddie Adaption von
Marcheneignet sich zudem aufgrund der einstrangigen Handlungsfiihrung und dem geringen
Figurenensembl®® Die Anzahl an mannlichen und weiblichen Sprecher:innan
ARot k2 pepnddiichtreifie optimale Rollenverteiluimperhalbder KlasseDesWeiteren
ist die Textlange passend fir die Umsetzung in ein kurzes Hor&melmarchenhaften
Geschichten ist die Sprache nicht zu komplex und die Inhalte klar sowie den kindlichen
Vorstdlungen entsprechend’ Schlussendlich legitimieren sich Marchen fachlich dadurch,
dass sials literarische Textform irBeutschunterrichder Grundschulthematisiert werdefi®
und den Kindermeistim Laufe ihrer Lesesozialisatidregegnen

Die Textvorlaye fir das Horspielst bei Griesbach, welche die Marchentexte in einfacher
Sprache verfassteu findent®® Urspriinglichveroffentlichten die Briider Grimmas Marchen
im Jahre 1818% Die vereinfachte Versiod e s Gr i mmo s c dchaieb icMdr die he n s

Schiler:innenn einen dramatischehextum, sodassrin Dialog- bzw. Monologformvorlag

192ygl. Huwiler 2005 S. 211.

19 Epd. S. 210.

¥4vgl. ebd. S. 211

195Vgl. Spinner 2006. S. 12.

196\/gl. Schulz 2007. S. 15.

197vgl. Ockel, Eberhard (2000): Vorlesen als Aufgabe und Gegenstand des Deutschunterrichts. Baltmannsweiler:
SchneideiVerlag Hohengehren (Beutschdidaktik aktuell, Bd. 7). S. 79.

198 Siehe Niedersachsisches Kultusministerium 2017. S. 28, 30, 32f. 55.

199vqgl. Griesbach, Rosemarie (1977): Deutsche Marchen und Sagen. 8. Auflage. IsmaningSHi®ker.
200y/gl. Grimm, Jacob; Grimm, Wilhelm; Heidelbach, Nikolaus (1995): Marchen der BridienG 2. Auflage.
Weinheim und Basel: Belts. 276ff.
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Die Ubergeordnete Handlutdjeb besteheneichte Veranderungen am Texdhm ichjedoch
vor.2%Y Im Sinne der didaktischen Reduktisorgte das Erstellen eimédorspielskripgs zur
Steigerungder UbersichtlichkeitVor allem fiir ungetibte Lesende ist es wichtig, die Texte
lesefreundlich zu prasentieren uddrin eine klare Struktur zu gebé?’. Die vorgegebenen
Spaltenm Skriptfur den Text, den Einsatz der Stima, denGerauschen underMusik dienen
derOrientierungdasieals Ganzes den HorspielteddrstellenSomitbesehtdie Funktion des
Skripts darindie wichtigen Elementdes HdorspielfiervorzuheberDie Einteilung in Szenen
markierteinzelneAbschnitte die am Stiickohne Unterbrechungufgenommen werden sollten.
Jedes Kind bekam ein Skripin das eigenstandige Uben zu Hause zu ermoglichen.

Das Marchen handelt von einem Madchen, welches aufgrund des permanenten Tragens
eines roten SamtmantédsRot k2 ppchenfi genannt wird. Da di e
Rotkappchen den Auftrag, ihr einen Korb mit Kuchen und Wein zu bringen. Auf dem Weg zur
Grol3mutter, welche im Wald wohnt, trifft das Madchen einen bésen Wolf. Dieser plant, beide
zu verschligen. Daher beeilt er sich, um zuerst beim Haus der Gro3mutter zu sein. Dort
angekommerverstellt er seine Stimme und gibt vor, Rotk&ppchen zu sein. So gelingt es ihm,
die Grolmutter zu tAduschen und siefrassen. Anschliel3end verkleidet er sich als dissk
legt sich inihr Bett. Als Rotkdppcheschliel3licham Haus ankommt, bemerkt sie niclen
Hinterhaltdes Wolfeswodurch dieser das Madchen ebenfalls verschiikigtHeld agiert der
Jager, demaufgrund des lauten Schnarchens bemerkt, dass etwasm@rdl3mutter nicht
stimmt. Als er denWolf im Bett der alten Dame sietiefreit er daraufhin beide. Der Wolf
flichtet aus dem Hausind die GroRBmuttedadt den Jager und Rotkappchédankbarzum
Kucheresserein. In dem Marchetext lassen sich mehrere Urdienmtheitsstellen erkennen,

welche mittels akustischer Zeichensysteémekretisiert werden konnef®

201 Der Bauernhof als Handlungsowurde in der ersten Szenerganzt um der Geschichte eine raumliche
Dimension zu gebeZudem kirzte ich einige Textstellen aufgrund geilichen Rahmens fur das Horspibhas
Endeschreib ichebenfallsum und lieR die Grausamkeitéwie das Aufschneiden des Wolfed@s originalen
Marchensaus da eine angemessThematisierung dessen zeitlich nicht mdglich gewesen.@adem flgte ich
einen Epilog der Erzahlinstanz hinzu, die aus dem Hoérspieleiner kurzen Zusammenfassung und einem
Ausblick herau§iihrte

202\/gl. Ockd 2000. S. 80.

203 Sjehe Anhang Din dem Horspielskriptvurdeder antizipierte Einsatz akustischer Elememteschriftlicht
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3.2.4 Auswertung der Horspielprodukte mittels Qualitativer Inhaltsanalyse

Die Auswertung der individuellen Vorstellungsprozesese den Horspielprodukterder
Lernenden ist mithilfe der Qualitativen Inhaltsanalyse mogliéfft Diese i st Akein
Standardinstrument, das immer gleich aussieht; sie muss an den konkreten Gegenstand, das
Material angepasst sein und auf die 8pezifi
Gegenstand der Inhaltsanalyse ist die Kommunikation, das heiRt)kdigragung von
Symbolen. Die Ubertragung findet dabei nicht mittels derSprachestatt sonderrauchdurch

AMVlusik, Bilder und Ahnliche$f®® Dies legitimiet das Horspiel als Gegenstand der
Untersuchung, da in diesem der Inhalt der Handlilbgy die Spache als auckiberweitere
akustischeElementevermittelt wird. Fur die Auswertungvurdedie Technik der inhaltlichen
Strukturierung agewendetum das Material zu bestimmten Themewbinhaltsbereichen zu
extrahieren undzusammenzufasséf. Der Ablauf angepasst an dieAnalyse von

Horspielproduktensieht folgendermalien aus:

1. Schritt: Theoriegleitete Festlegung der Hauptkategorie

2. Schritt: Bestimmung der Auspragungen (theoriegeleite
Zusammenstellung des Kategoriensystems

5. Schritt:
Uberarbeitungles
Kategoriensystem

und de
Definitionen

3. Schritt: Formulierung von Definitionen, Ankerbeispielen
Kodierregeln zu den einzelnen Kategorien

4. Schritt: Materialdurchlauf: Herausarbeiten von Fundstell
tabellarische Darstellung dieser pro Horspiel

6. Schritt: Einzelfallanalyse entlang der Hérspielszenen

7. Schritt: Fallubergreifende Analys entlang der Hauptkategq

Abb. 4: Ablaufmodellder Inhaltsanalyseon Horspielert®®

204 vgl. Mayring, Philipp (2015): Qualitative Inhaltsanalyse. Grundlagen und Technikzniiberarbeitete
Auflage Weinheim und Basel: Belts. 25.

205Epd S. 51

206 Epd. S. 12.

207vgl. ebd S. 99.

208 EigeneDarstellung nach Mayring 2015. 88, 104.
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Bei der Qualitativen Inhaltsanalyse stehen die Datenreduzierung, Kategorienorientierung,
Berucksichtigung der latenten Bedeutungen sowie sigstematische und regelgeleitete
Vorgehen im Vordergrundn Folge deDatenreduzierung/erdenbestimmte Merkmale eines
Gegenstandes herausgehoben, um diese prazise abbilden zu K8tmeiesr Untersuchung
sind dasdie akustischen Elemente, welche die Kinder in ihren Hoep&hsetzenDadurch
wi r der IMormationsgehalt des Gegenstandes nach MaRgabe des Forschungsinteresses
reduzierti¥1®

Die fur dieses Forschungsvorhaben relevant®edeutungsaspektaverden in ein
Kategoriensystem eingeordnet, welches@lase nt r al e | nst fidamteitEs der A
setzt sichfaus mehreren nebeneinander bestehenden Oberkategorien zusammen, die wiederum
in Unterkategorien oder Auspragungen dffiscenziert sein konnei?? Mit diesem Vorgehen
werden die Datenmengen strukturiert und systemdti€ariuber hinaubesteht das Ziel der
Qualitativen Inhaltsanalyse darindie latenten Bedeutungemaus dem Datenmaterial
herauszuarbeitenin dieser Arbdi werden dieVorstellungsbilder der Kindemithilfe der
Horspielprodukte analysiert uridterpretiert’!® Im Gegensatz zu einer freien Interpretation
wird jedoch jeder Schritt der Analyse und jede Entscheidung im Auswertungsprozess begriindet
und auf eine Rgel zuriickgefuihrt** Die Transparengowieeine ausfiihrliche Dokumentation
des methodischen Vorgehens ermoglicht eine systematische Zuordnung von Elementen des
Horspiels zu Kategorien, Asodass die Kodieru
kommuni zi er bar u?PAudemwerderi d& ErgebriisaerdurdieiBitddng \fon
Kategoriervergleichbar*®

In dieser Arbeitwurden die Kategorien deduktiv erarbeitet und somitdeunstheoretischen
Uberlegungerabgeleitef!’ Das Kategoriensystemntstandvor der Sichtung und Codierung
des Datenmateris.?*® Daraus ergb sich beim Horspiel als Gegenstand der Untersuchung
folgendes: DieHaupt bzw. Obekategorien bilden die akustischen Elemente Stimme,

Gerausche und MusikAus den Funktionen diesekonnten Unterkategorien bzw.

209V/gl. Heins, Jochen (2018): Qualitative Inhaltsanalyse. In: Empirische Forschung in der Deutschdidaktik. Band
2: Erhebungsund Auswertungsverfahretdrsg. vonJan M. BoelmannBaltmannsweiler: Schneider Verlag
Hohengehren. S. 303

210Ehd. S. 304.

211 Mayring 2015. S. 51.

212Heins 2018. S305.

213Vgl. Heins 2018. S. 307.

214vgl. Mayring 2015. S. 51.

215Heins 2018. S. 308siehe auciMayring 2015. S. 52.

216\/gl. Mayring 2015. S. 52.

217vgl. Heins 2018S. 306f; vgl. Kuckartz 2012. S. 59.

218\/gl. Kuckartz 2012. S. 62.
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Auspragungemabgeleitet werderBei der Erstellung des konkreten Kategoriensystems wurde
sich anfolgende Tabell&*® orientiert:

Emotionen der
Figur

Eigenschaften de
Figuren

Aktionen/
Bewegungen

Vorstellungsbildung i Gerausche

Horspiel Handlungsorte,
Orts, Raum
wechsel,
Atmospharen

Gliederung des
Horspiels

Vermittlung der
Grundstimmung

Abb. 5: Kategoriensysterder Qualitativen Inhaltsanalysé&°

Im Sinne der didaktischen Reduktiomrdenkonkrete Inhaltsund Strukturierungsfunktionen
der akustischen Elemente gawahlt die im Fokus des Unterrichs standen Die
Thematisierung aller Funktionen hétte zur Uberforderung der Schiiler:innen g&fidetn
sorgtedie Konzentration auf konkretespekte fir eine tiefgreifende Analyse dieser in der
vorliegenden Arbeit

Der dritte Schritt der Qualitativen Inhaltsanalyse die Formulierung von Definitionen
Ankerbeispielen und Kodierregefiir die Kategorieri ist im Kodierleittadenm Anhangzu
finden??! Kodierregelnermoglichen eine eindeutige Zuordnung des Materials zu bestimmten
Kategorier???

219 Siehe Anhang A

220 EigeneDarstellung.

221 Siehe Anhangd; Die Angemessenheit der klassischen Gutekriterien fir den qualitativen Forschungsprozess ist
nach wie vor umstrittefvgl. Mayring 2010. S. 123f. Trotzdem werden Aspekte zur Steigerung der Gite erwahnt.
Eine Mdglichkeit in der qualitativen Forschyrdje Reliabilitéat zu steigern, kann durch einen angemessenen
Kodierleitfaden geschehemadurchsind die Entscheidungn der Zuordnung zu einer Kategoraufgrund
ausfuhrlicher Definition der Obeund Unterkategorietransparenfvgl. Mayring 2010. S128; Kuckartz 2012.

S. 83.

222\/gl. Kuckartz 2012. S. 61
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Im darauffolgenden Schritt, deHerausarbeiteder Fundstellen, erfolgt die Untersuchung des
Materials Wichtige Stellendes Horspiels, di@iner Kategoriezuzuordnen warenwurden
identifiziert und tabellarisch festgehalt&d Da zur Auswertung ein@uditive Datei vorg,
efleichtertedie Angabeder Fundstellen ifMinuten und Sekunderden Nachvollzugder
Analyse??* Die Tabellewurde in den darauffolgenden Materialdurchlaubsarbeitetund
vervollstandigf?® Die Uberarbeitung des Kategoriensystétiandparallel stattSchrittsechs

und sieberer Qualitativen Inhaltsanalyséie Einzelfall und fallibergreifende Analyssind

im nachsten Kapitelausfuhrlich dargestelltDabei werden i& bisherigen Erkenntnisse
zusammengefasst und auffallige Ergebnisse der unterschiedlichen Gruppen verglichen, sodass

die Leitfrageschlussendliclveantwortet werden kann.

3.3Ergebnisse

3.3.1 Einzelfalldarstellung

Im Folgenden erfolgt eine Einzelfalldaigieag der HorspieleDabei wird der Blick darauf
gerichtet,welche akustischen Elemente @ehiler:innereinsetztenum abstrakte Elemente
der Handlung zu vertonemafiir ist die Betrachtung der Fundstef€nin Bezug auf den
Kontext von Bedeutunff® Aus diesem Grund verlauft die Analyse entlang des
Handlungsablaufes, udas Zusammenspieler Strukturelemente bzw. Zeichensystetaeten
zu kénnenUm Dopplungen zu vermeidewjrd das Horspiel der ersten Gruppe ausfihrlich
augiewertetund bei den anderen lkein ausschlielBlichneue Aspekte agéfihrt Alle
Einzelheiterder Horspielproduktsindausfiihrlichin derAuswertungsibellé?®im Anhangzu
finden. Voraberfolgt eine Zusammenstellurder Informationen die fur die Analyse relevant
sind Darunter dieGruppaizusammensetzungnd die Rollenverteilung innerhalb diesanit
Blick auf die Vorlesekompetenzen der Schiler:inn&iie bereits aufgezeigthaben die
Vorlesekompetenzeainen Einfluss auf dagusdrucksstarke, sinngestaltende Vorlesan.
Sprechen im Horspigf® Somit ist die Betrachtung dieser Aspekte im Zusammenimitngen

Ergebnissen relevant.

223V/gl. Mayring 2015. S. 113vgl. Kuckartz 2012. S. 48.
224 Siehe Anhang.

225 SieheAbb. 4: Schritt4.

226 Siehe Abb4: Schritt5.

227 Siehe Anhang .

228 Sjehe Anhand.

229 Sjehe Anhang,

230 Sjehe Abb. 3S. 24.
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3.3.1.1H0rspiel Gruppe 1

Name?! | Rolle im Horspiel | Vorlesekompetenz Zeicher?®?

Aaron | Jager Liest teilweise noch stockend, atmet oftfaischen +
Stellen insgesamt aber gut.

Zilly Rotk&appchen Liest sehr flissig und betont, aber oft sehr leise. ++

Konnte bereits vor Schulbeginn lesen und ist detl
anderen im Lesen weit voraus.

Diar Vater Liest sehr langsam und stockend, ist aber bemdil --
seine Leseleistung zu verbessern. Sinnentnahm
nicht gut, er weifl3 oft nicht, was er gelesen hat, u
kennt viele Worter nicht (geringer deutscher

Wortschatz).

Leyla Wolf Liest recht fliissig, aber Sinnentnahme ist nicht °
gegeben. Viele Wortdeennt sie nicht (Wortschatz

Luis Erzahler Liest recht fliissig, stockt manchmal bei ++

komplexeren Wortern, insgesamt aber gute
Leseleistung und gute Sinnentnahme.

Elisa Grol3mutter Hat LRSundsehr lange fur den Leselernprozess -
gebraucht. Hat immer noch Schwierigkeiten mit
langeren oder komplexeren Wortern, auch
Sinnentnahme ist nicht immer gegeben. Liest
langsam und unsicher, braucht viel Bestéatigung |
Zuwendung. Langere Texte im Deutschunbit
werden ihr auch vorgelesen.

Tab.7: Informationen zur ersten Grupp®.

Die erste Gruppe setzt sich aus drei Jungen und drei Madchen zusabienéernenden
suchten sich eigenstandig ihre Rollen & die Rolle des Wolfes von einer Schillerin besetzt
wurde veranderte sicldie Figur der Mutteaufgrund des Anteils mannlicher und weiblicher
Sprecher:innem die des Vateras Leistungsniveaumerhalb der Gruppe ist heterogBies
spiegelt sich in den Vorlesekompetenzen der Kinder wideder Rollenverteilung zeigt sich
ein positiver Zusammenhang zwischen der Lange des Textes und den Vorlesekompetenzen
Eine Ausnahmergibt sich beLeylain der Rolle des Wolfes, die trotz als durchschnittlich zu
beschreibender Vorlesekompetenzen vietxt wéahlte. In Betracht der antizipierten
Schwierigkeiten in der Sinnentnahmed# Analyseihres Sprechausdrucks im Hdorspiel von
besonderem Interesd@ariibe hinaussuchte sichrAarondie Rolle des Jageraus, obwohl er
damit trotz relativ starker Vorlesekompetenzen wenig Sprechtext batdasssich eventuell
hinsichtlichder Beliebtheit defFigur des HelderbegriindenUm den Sprechausdrucks in den

231 Die Namen werden durch Pseudonyme ers&trkere Abkilrzungehattendie Nachvollziehbarkeit der
Analyse verringdy weshalb darauf verzichtet wurde.

232 Die Erlauterung der Zeichen ist im Anhahau finden.

23 Eigene Darstellung mit Informationen der Lehrperson zu den Vorlesekompetenzen der Kinder.
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Horspielen beschreiben zu kénnen, wurde eine Auswertungstabelle zur Orientierung und
Erhohung der Nachvollziehbarkeit genui#t.

Das Horspielder Gruppewird zunéchst durch eine frohlichbeitereMusik eingeleitet,
welcheeinen harmonischen Beginn der Geschichte vermuten las#r ersten Szengelingt
es der Gruppe, den Bauernhof als Handlungsoithilfe verschiedene Tiergerausche
auszugestalterEine Kuh, ein Hahn sowie ein Schaind akustisch wahrzunehmeies
Weiteren verdeutlichen die Schuler:innetie Aktion bzw. Bewegungdes Vaters, welcher
Rotkappchen eenKorb fur diekrankeGrol3muttetiberreichtdurch GlasklirrenDamitheben
sie den Grund fiur den Besuch dieséervor Im Sprechausdruck des Vatehsitte sich
beispielsweisedie Besorgnis uber die Krankheit der Grol3muttiderspiegeln kénnen
Allerdings liest Diar in der Rolle des Vaters recht stockdsagsamund ausdruckslos vor.
Dadurchliegt dieVermutung nahe, dass seine Konzentratiohdem Identifizieren der Worter
und nicht aufier Sinnentnahme beim Leden. Zilly in der Rolle des Rotké&ppchens gelingt es
hingegen, mithilfe ihres Stimmeinsatzes die Figur zu charakterisi®wn freundliche
zuvorkommende ArRotkappchenwird in ihrer Antwort auf die Bitte des Vaters deutlich:J a ,
Vater, das werde iclgernetun!i?3® Ein melodische Akzent sowie eine steigende Tonhdhe
betoren das Schlisselwort des Satzelre Klangfarbe kann zudemals hell und warm
beschreibemverden

Der Ortswechsel vom Bauernhatim Wald wird in der zweiten Szenenithilfe der
einsetzende Gerduschanosphare vermittelt. Es erténen Bachgeplatscher, Wind und
Froschquakersodass sichiedRezipierende den Handlungsort vergegenwartiggimken Das
einsetzendeVogelgezwitschermarkiert den Gesprachbeginn zwischen dem Wolf und
Rotkédppchen. Dabei unterstreicht dasfrohliche Gezwitscherden zun&chst harmlos
erscheinendebialog sowie freundlich wirkendeCharakterdes WolfesSeinewarme, dunkle
Klangfarbe unterstiitzt diesen EindruckDie Neugier des Wolfeswird mittels des
Tonhdhenverlaufes deutlich, wektErganzungstigengeneriertZugleich fordert edamit das
Madchenzum Antworten aufln der StimmeRotk&ppchengeigt sich zudemdass sie keine
Angst vor dem Wolf hat Sie sprichtin gewo6hnlicher Geschwindigkeit und mit der
charakteristischehohen,weichenKlangfarbe.Im Zusammenhang mit dem Kontext erzeugt
dies beim Rezipieren den Eindruck einer gme&nNaivitdt Rotkdppchens. IhZiel, die
Grolmutter zu besuchen, wird durch das Gerausch von Schritten auf Laub unterstrichen. Zudem

verstarkerdiesedie Vorstellung, das Madchen befande sich tatsachlich im \Wkrdings

234Sjehe Anhang K.
25 Hervorgehobene Worter werdenterstrichen.

39



hatten die Schrittenach dem Gesprach mit dem Welh zweites Mal einseth kénnen, um
zu verdeutlichen, dass sie sich vom Wolf entfemt Monolog des Wolfesin welchem er
plart, Rotkappchen und die GroBmutter zu freshebidie Sprecherilheyladessen bosartigen
Charakter hervor Sie senkt dieLautstarke der Stimmewodurch eine spannungsvolle
Atmosphéareentsteht. Zidem wirdihre Klangfarbe tiefer und scharfer useée betontwichtige

Schliisselwérter Al ¢ h  mu Blanausdenken enie iciemeide erwischek a n Ber fi

kontrastreiche Sprechausdruck offenlolmRezipierendewlie Hinterhaltigkeitdes Wolfes.
DessenVorhabenin der dritten Szeneschneller als Rotkappchdrei der GroRmutter
anzukommenwird durchdasGerausch laufendeschritteverdeutlicht Allerdings sind diese
nicht mehr auf Laub, sondern auf festem Untergrunddusch die lllusion des Waldes
genommen wirdDas Ankommen am Haus der alten Damnéerstreicht die Gruppgurchein
Klopfgerausch amler Tur. DerdarauffolgendéVechsel vom Aul3ereum Innenraunvertont
die Gruppe klanglich durch d&erausch einer Turklinke sowie darauffolgendes Turknarzen.
Die Sprecherinnen der Grofdmutter und des ¥#plElisa und Leylayermitteln m Dialog
mithilfe ihres Stimmeinsatzes Eigenschaftéer Figure: Die Grol3muttererscheint den
Zuhdrenderkrank und schwachu seinunddie Hinterhéaltigkeit des Wolfes wird erneagtont
Ersteresverdeutlicht Elisa nonverlal durch Husten sowie eine geringe Lautstarke beim
Sprechen Zweiteresvertont Leyla mittels gestiegeneiTonhéheund helle Klangfarbedes
Wolfes, welcherdie StimmeRotkappches zu imitieren scheintSeine Bdsartigkeispiegelt
sichzudem imSprechausdricbeim Angriffaufdie GroRmuttewider Den Wo hakee n AJ e
ich dich!A wurde ei ne duumkdieelpnhbheastaek gasdnid n gf ar
Dadurch erscheint er den Rezipierenden entschlossen und selbsBarheafhin ertoendas
Gerausch eines knurrenden Woléesvieeine dramatische Klangfolge, welcti@s Geschehen
verdeutlicherund der Situation eine spannende Grundstimmung verleihen
Im Dialog von Rotkappchen und dem Wolf, welcher als Gro3mutter verkleidet ist, wird de
Rezipierenden die Verwunderung des Madchens tber das Aussehen der Grafdthilfeer
des Sprechausdrucks vermittedus derSatzmelodieergeben siclEr g2 nzun dé&sl]f,r agen:
was hast du figroRe Ohren/Han® A [ és]hast dw fiir eiantsetzlich groRes MadiliDie

Schltsselworter in diesem Fall merkwirdig aussehende Korperteile der angeblichen
Grol3mutter betont Zilly durch eine verringerte Sprechgeschwindigkgin méglicherweise
das Geflihl deAngstauszudriicken, hatte leichtstockend sprechen kdnné&uo erscheint sie
lediglich verwundert zu sein.

Im Verlauf des Gesprachesvischen den beiden Figuren verringert Leylaler Rolle des

Wolfes die Tonhthe beim Spreamesodass sie die Worte kurz valem Angriff auf
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Rotkadppchen mit einesehr dunklen, rauen Klangfarbertont Eine erhéhte Lautstarke und

eine verringerte Sprechgeschwindigke#rdenzur Betonungler darauffolgenden Handlung
eingesetzt A Da mi t I dréssenk ia o DAdlireheisahaint der Wolf den Horenden

nicht nur bdsartig, sondern auch aggregsivsein Die Spannung in der Szene des Angriffs
steigert erneut eine dramatische Klangfolgevelche eine Verbindungzum vorherigen
Spannungshohepunkterstellt Zudem nutzt der E&Z&hler Luis seinen Sprechausdruck zur
Spannungssteigerung, indem er Schlisselworter betont und die Lautbsisignifikant

er h° ht spranfdr @aup dem Bett ungerschlangdasarmeR ot k2 pp ¢ h eonungi Di e

unterstitztzusatzlichdas Verstehen deablaufendertreignisse. Luis Kompetenz, wichtige

Informationen des Textedentifizieren zu kénnen, begrindet st Blick aufdie antizipierte
Vorlesekompetenz.

Das Schnarchen des Wolfes nach dem Angeiftiet verdeutlicht einerseits die Aktion,
andererseits leitet @®n dervierten zur flinften Szengber.Dort entdeckt der Jager den Wolf
im Bett der Grol3mutter, wobsich seineBesorgnisin den Ausrufen beim Sprecherzeigt
Bewegungen wie daSchuitteln des Wolfesowiedas Herauspurzeln der Gromutter und des
Madchens,werden zwar von der Erzahlinstanz verbal angekindigt, zusatzlich aber durch
passende GerduschmterstrichenLuis nutzt erneut diBetonungoeimVorlesen, unwichtige
Details ®sGeschehenBervorzuheben A D e floh &\s deifn Haus und lieR siclke wieder
blicken.n

Im anschlieBendeGesprach zwischen der GroRmutter, Rotkdppchen und demzéigger
sich im Stimmeinsatz des Madcheewme gewisseDankbarkeitaufgrund ihrer Betamng:
Avielen Dank J 2 Die GrbFnutterspricht nunjedoch statt mit derzuvor krénklich
wirkenden Stimme miteinerklaren und warmen Klangfarbe. Dies erweckt den Eindruck, sie
sei nicht mehr so schwach, was aufgrund der Strapazen unrealistisch erdehsender
Sprechausdruckn der Szenenicht mehr mit denzuvor vermitteltenEigenschaften der
GroBmutter Ubereinstimmt, kénnte mit den Vorlesekompetenzen der Sprecherin Elisa
zusammenhé&ngeufgrund antizipierter Schwierigkeiten in der Sinnentnahme ldavauf
geschlossen werden, dass die Herstellung einer glodatdarenz nicht gelingt.Das
darauffolgendeKuchenessewertont die Gruppedurch SchmatzerZzum Schluss leitet eine
triumphierende Mus#inspielungdie Rezipierenden zurlck in die Realitdt und unterstreicht

das positive Ende der Geschichte.
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3.3.1.2H0rspiel Gruppe 2

Name | Rolle im Horspiel Vorlesekompetenz Zeichen

Meyra | Wolf Liest sehr gut und flussig, audie Betonung ist gut, ++
ebenso di&innentnahme.

Anne Erzahlerin Liest gut und flussigdie Betonung kdnnte etwas +
besser seirdie Sinnentnahme ist gut.

Julian | Jager Liest sehr flissig und betont, rat manchuhel ++
Worter, wenn er schnell liesbie Sinnentnahmest
sehr gut.

Burcu Grol3mutter Liest sehr flissig und in einem guten Tempo, °

allerdings ist die Sinnentnahme nicht gut. Oft ist h
auch der deutsche Wortschatz das Problem.

Mia Rotk&ppchen Liest oft sehr leise, teilweise recht langsam, aber +
insgesamt fllssig.
Azad Vater Liest recht langsam und leise, meldet sich kaum : -

Vorlesen.Die Sinnentnahme ish Ordnung die
Betonung kbnnte besser sein.
Amir (Vater) Die Leseleistungst sehrschwachdie Laut- --

BuchstabefZuordnung teils nicht gegebend die

Sinnentnahmeicht vorhanden (geringeleutscher

Wortschaty.
Tab. 8:Informationen zur zweiten Gruppé.
Die zweite Gruppe setzt sich aus vier Jungen und drei Madchen zusafuméchst fehlte da
Einverstandnis fudie Verwendung von Azads Audioaufnahmen fir ldésspiel,sodas®ine
Rolle doppelt besetzturde Dadurchkonntetrotzdemjedes Kind Leseund Sprechibungen
machen Im Nachhinein kam jedoch nocdhe Zustimmungron Azads Muttewahrend eines
Elterngespréacheasit der Lehrperson. Die vorherige Ablehnuaannauf Verstandnisprobleme
derdeutschersprache zuriaefihrt werdenin diesem Fall haben sié&ead und Amir, welche
beidedie Rolle des Vaters besetri darauf geeinigt, wesse&timme im Horspiel zu héren sein
soll. Amir ist noch relativ neu in der Klasse und Rabbleme mit der deutschen Sprache
weshalb esich beimlauten Lesemnwohl fiihlte Daher Uberliel3 er Azadkn Vortritt konnte
aber weiterhin die Ubungen im Untehic mitmachen.Auch in dieser Gruppe ist ein
Zusammenhang zwischen der Auswahl der Rolle bzw. der Lange des Sprechtextes und der
Vorlesekompeteren zu erkennenlm Gegensatz zur vorherigen Gruppe tUbernahmen jedoch
die Schuler:innen mit den starksten Vorlasapetenzen die Rollen des Wolfes und des Jagers.

Die Lernendender zweiten Gruppeharakterisierte den Bauernhof als Handlungsort

mithilfe von Hundebellen undem Gerausckrabender PferdeAnhand des Sprechausdrucks

scheintRotkappchern der ersten Szermirtickhaltend und schiichtera sein Ihre Klangfarbe

2% Eigene Darstellung mit Informationen der Klassenlehrerin zu den Vorlesekompetenzen der Kinder.
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kann alshell undweich beschrieben werdenie Lautstarke des Sprecheastsjedoch aul3erst
gering.Ob diese Wirkung absichtlich erzielt wurde oder duviihs Vorlesekompetenzen zu
begriinden ist, kann nicht eindeubigantwortetverden

Bei dem ersten Aufeinandertreffen des Wolfes und Rotkappchen im Wald $peigtd in
der Rolledes Wolfes mit heller Klangfarbe und geringer Lautstarke. Dadurch erschient
Figur den Rezipierendersogar zurtickhaltendbzw. schiichternzu sein Diese Wirkung
unterstutzdie harmonische Gerauschkulisse des Waldesbose Intentiohinter den Fragen
desWolfesist lediglich durchden Einsatz eineratselhafterMusik, die wahrend des Gesprachs
einsetzt, zu vermuten.Rotkappchen erscheint dem Zuhorenden aufgrund der schnellen
Antworten auf die Fragen des Wolfes trotz zurtickhaltender Art recht furcbiéss. sie die
Informationen ohne zu zbgern preisgibt, untefsht indirekt die Information der
Erzahlnstanz, dass Rotkappchen nichts von der Bdsartigkeit des Tieres ahnt.

In der dritten Szene, in welcher der Wolf die Gromutter angreift, vemddhorenderdie
Angstund das Entsetzetler Grolmuttenonverbal durch einen Schrei verdeutlichidem
steigert das Gerausch eines klopfenden Herzens die Spabiesitgitetzugleich zur ndchsten
Szendiberundverdeutlichtden Zeitsprungbis Rotkappchen eintritt.

Der Innenraum imHaus der GroBmutterird mithilfe desGeréuschs eineslodernden
KaminfeuasunterstrichenDieserevoziertdie Vorstellung eines gemutlichen, warmen Raumes
sowieeinerentspannte Atmosphéare Diese stehim Kontrast zu dem bosdpPlandes Wolfes
undunterstitzdamitdessen TauschungsversuEime weitere Moglichkeit wéarelas Feuerals
Symbolfur Gefahrzu deuten Dadurch wirde es aléorwarnung fr derflolgendenAngriff auf
Rotkappcherfungieren Der Einsatz dieses Gerduscli@sn somit auf unterschiedliche Art
und Weiseinterpretiert werden und hangt mit der jeweiligen Vorstellungsbildungr de
Rezipierenden zusammdbie Aktion des Wolfes, welcher Rotkappchen angreift und sie frisst,
wird auch in diessa Horspielnicht mithilfe von Gerauschen konkretisiert. Moglichkeiten dazu
finden sich im atizipierten Horspielskript?’ Die Rezipierenden miissen sichsdEreignis
daher lediglichmithilfe der Information der Erzahlerin vorstelleAllerdings liest Anne ihren
Text mit geringenSprechausdruckor. Die Spannungowie wichtige Schlisselwdrtbétten
beispielsweiselurch Pausen und Lautstarkeerh6hungen vermittelt werden kdviiteBlick
auf die Vorlesekompetenzen der Erzahlesirzeu erkennendass sie Schwierigkeiten mit der
Betonungrotz flissigem Lesehat.

Der Jager, welcher in der funften 8eeauftritt, wirkt zunachstaufgrund seines extrem

langsamen Sprechtempgslasserund etwadrége. Die Aufregung und das Entsetzen, als er

237 Siehe Anhand.
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den Wolf im Bett der GroRBmutter vorfindet, wird durch die Veranderung im Sprechausdruck
deutlich.Das Tempcerhoht &h, die Betonung von Schlusselwortern findasatzlich durch
melodische Akzente stattOhle, derWolf! Hoffentlich hat er digGroBmuttenichtgefresseh fi

Dies hilft den Zuhérenden beim Verstehen der Handlung werdhittelt zugleich Spannung.
Die folgenden Aktionen des Jaggedas Schitteln des Wolfes, bei welchem die Grol3mutter und
Rotkappchen herauspurzelverden nicht durch zuséatzliche Gerausche und Musdeuglicht.
Zusatzlich fehlt auch hier die Spannungssteigerung durch die Erzahlirdieasig mit ihrem
Sprechausdruck héatte initiieren kdnnen
In der letzten Szene, nach der Rettung, spriehfdgeerneuin einem langsameren Tempo,
welches seine zuriickgekehrte Gelassenheit unteualem wird seirhilfsbereier Charakter
mittels melodischer Akzenfee r vor gehoben: glrbegs mhahbhe! fich doc
Eine geflhlvolle Musik mit Streichorchester, KlavierduRlote untermal den Epilog der

Erzahlinstanz und vermittedine harmonische, frohliche Grundstimmung

3.3.1.3H0rspiel Gruppe 3

Name | Rolle im Horspiel | Vorlesekompetenz Zeichen

Tom Erzéhler Liest teilweise noch stockend, oft zu schnell, rat hin 1 °
wieder WorterDie Sinnentnahme ist aber gut.

Josi Grol3mutter Liest sehr flissig und betont, allerdirgghrleise.Die ++
Sinnentnahme ist gut.

Lewis | Wolf Liest recht flussigdie Sinnentnahmeést in Ordnung °
(Konzentration ist ein grof3es Problem).

Idriz Jager Liest sehr leise, aber insgesamt recht flissig, teilwei: +
stockend bei komplexen Wortern.

Ida Rotkappchen Liest flussig, abedie Sinnentnahmést manchmal eher +
schwach.

Belgin | Mutter Hatte anfangs grof3e Schwierigkeiten mit dem -

Lesenlernen, war lange Zeit sehr, sehr schwach. Ist
durch kontinuierliches, hausliches Uben aber sehr vi
sicherer geworden (hatte auch Logopadie). Liest imr
noch recht langsam, ist aber sehr Giamdie
Leseleistung zu verbessern. Wurde mittels HSP
Uberprift aber Hinweise auf LRSindeher nicht
gegeben.

Tab.9: Informationen zur dritten Gruppgé?

Die dritte Gruppe setzt sich aus drei Jungen und drei Madchen zusammdesemHorspiel

wird der Wolf von einem Jungegesprochen, weshalb ein Madchen die Rolle der Mutter

2% Ejgene Darstellung mit Informationen der Lehrperson zu den Vorlesekompetenzen der Kinder.
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Uberrahm Die Rollenverteilung ahnelt dem der anderen Gruppeffallig ist hier, dass Tom

als Erzahler mit dem hochsten Sprechanteil eher durchschnittliche Vorlesekompetenzen
aufweist und Josi als GroBmutter trotz sehr gkitenpetenzen eine eher kleinere Rolle wéhlte.
Erneut tbernahm ein Kind mit durchschnittlichen VorlesekompetedizeRolledes Wolfes.

Neben der Rolle des Helden scheint die des Antagonisten bzw. Bosehdotibt zu sein
weshalb esn diesen Fallerzu ungewohnlichen Verteilungsmustern koemkann die gegen

den vermuteten Zusammenhang zwischen den Vorlesekampateund der Wahl der
Textlange sprechen.

In der ersten Szene wider Bauernhof durch Hundegebell und Katzenjaulen dargestellt.
Die Sorge der Mutteiiber die kranke GroRmuttevird im Sprechausdruckleutlich. Die
Sprecherin Belgin betowlurch ein verlangsamtes Sprechtempo folgendet&®/ A Skraek i st
undschwachu nd wi rd si ch dar ¢sthhee Stinhntdiefer alsam @nfadg s 2 t z |
ihrer Redewelches den Eindruck unterstitzt.

Im Wald wird mithilfe einer mysteriose Hintergrtndmusik, welche wahrend des
Gespraches der zwei Figuren einsetzt, Aufschluss dag#gerbendass irgendetwas nicht
stimmt. Ein kurzes Lachen wéahrend des Sprechens verdeutlidet Ahnungslosigkeit
Rotkappches. Die an den Dialog anschlieBend8ohritte af Laubdienen als Zeichen fur die
raumliche Trennung von Rotkappchen und dem WbDkdurchwird den Rezipierenden
deutlich, dass die nachsten Wor&en Monolog des Wolfes darstellerDie spannende
Grundstimmungvahrenddes Monologsinterstreicheinedramatische Tonfolga Moll. Das
durch den Erzahler angekiindigéiel des Wolfes eine Abklrzung zu nehmemm vor
Rotkappchen bei der Gro3mutter zu seintermaltdas Geréusclschnelle Schritte und
knackendeAste Dieseunterstiizenerneut die Vorstellung, die Figur bewege sich im Wald

In diesem Horspiel spricht Joan der Rolle deiGroRmutter mit einer klaren Klangfarbe
und normala Lautstarke, die nicht automatisch auf die Krankheit der alten Dame schliel3en
lasst. h der Gesdichte wird allerdingsnicht erwahnt welche Krankheit die GroRmutter hat
Daherkonnteauch vermutet werdemlass diesk&eine Auswirkungauf den Stimmappariat
und daher nicht im Sprechausdruck zu vernehmetiisizeitlicher Sprundpis zumEintreffen
Rotkappchensm Haus der GroRmuttsowie der Ubergang zur nachsten Saeird mithilfe
einer weiteremMusikeinspielungnarkiertund tragt somit zur Gliederung des Hdorspiels bei.

Diese Gruppe markiertad Wegrennedes Wolfes aus dem Hauosthilfe des Gerausches
schnelle Schritte.Ein auf den Boden klirrender Gegenstand ist als Zeichen der Hast zu deuten.
In der letzten Szene nach der Rettung spricat @roBmutter mit einer warmeiellen

Klangfarbe,wodurch die Vorstellung evoziert wirgie wirde beim Reden lachelbies
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vermitteltdasGefuhl der Dankbarkeder alten DameDer Jager spricht immer noch schneller
als zu Beginn, wodurch die Vorstellung entstahntsei von der Rettungsaktiammer noch
aufgewdhlt.

Insgesamt liest der Eraker Tom mit recht wenig Ausdruck vddies héatteallerdingszur
Spannungssteigerung oder zur Vermittlung wichtiger Informationen beitragen kénnen. Mit
Blick auf die Vorlesekompetenzen scheint dieser jedoch wechehrimit dem Entziffern der
Worter beschftigt zu sein, welches sich im stockenden Lesen widerspiegelt, sodass die

Konzentration nicht aufid Sinnentnahme und daasdrucksstarke Sprechen gerichiat.

3.3.2 Fallibergreifende Analyse

In der fallibergreifenda Analyse werden die Horspiele entlang der Hauptkategorien

untersucht®® Besonders auffallige Aspekties Stimm, Gerauschund Musikeinsatzestehen

dabei im Fokus, sodass aus den Erkenntnissen Konsequenzen fir das literarische Lernen

gezogen werden konnelie Validitat undsomit die Gliltigkeit der Ergebnisse kann durch die

Kombination mit einem weiteren Erhebungsverfahren gesteigert w&tendieser Arbeit

dient das Reflexionsgesprach in der Klasse uber die Hgvepaeikteals weitere Erhebung,

mit welcher einige Ergebnisse der Qualitativen Inhaltsanalyse durch Aussagen der Kinder

gestutztwerden.Relevante Stellen des Gespraches wurdéiir daalysiert und transkribiert

Auch die CDCover boten relevante Ansatzpunkte zur Steigerung der Validitat der Ergebnisse.
In den Einzelfallanalysa konnte ein Zusammenhang zwiscluem Wahl! der Rolle bzw. der

Lange des Textes unden Vorlesekompetenzeder Schiler:iinnen festgestellt werdevit

steigender Vorlesekompetenz stieg in den meisten Fallen die Menge an Text, die es vorzulesen

galt Das spricht dafur, daste Selbsteinschatzunder eigenen Leseféahigkeiten und somit das

Leseselbstkonzem den meisten Fallen realistisch igrgebnisseler IGLU sowie der KESS

Studien lonnten bereiteinenpositivenZusammenhangwischen denbeseselbstkonzepder

intrinsischen Motivation und der Lesemeragdzeigen Zudemweisen die Ergebnisse darauf

hin, dass dasLeseselbstkonzept nach den kognitiven Fahigkeiten der starkste Pradiktor fur das

Leseverstandnis der Lernendeh Je positiver das Leseselbstkonzept ist, desto héher ist die

intrinsische Motivation zum Lesen, desto mehr und haufiger wird gelesthesezu einem

verbesserten Leseverstehen fihren IK&hn.

239Vgl. Kuckartz 2012S. 94

240ygl. Mayring 2015.S. 126f.

241vgl. Goy, Martin; Valtin, Renate; HuBmann, Ank2017): Leseselbstkonzept, Lesemotivation, Leseverhalten
und Lesekompetenin: IGLU 2016. Lesekompetenzen von Grundschulkindern in Deutschland im internationalen
Vergleich.Hrsg. von Anke HuBmann, Heike Wendt, Wilfried Bos, Albert BremeYiok, Daniel Kasper, Eva
Maria Lanke, Nele McElvany, Tobias C. StubBegnate ValtinMinster: WaxmannrS. 145.
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Anhand einiger Beispiele kann vermutet werden, dass sich die Horspielprogduktion
insbesondere das Sprechen im Horspiesitiv auf die Motivation zum Lesen auswaKtom,
der Erzahler aus der dtén Gruppe suchte sichtrotz antizipiertey durchschnittlicher
Vorlesekompetendie Rolle mit dem langsten Textanteil aBsscheinendhatdie Motivation
bei ihm jedoch nicht dazu geflihrt, den Text so haufig zu Uben, dass emihrstarkem
Sprechausdruckorlesen konnteVermutlich hangt dies damit zusammen, dass er nicht
intrinsisch, sondern extrinsisch motiviert warsofern konntenicht das Interessam Thema
des Tates oder der Freude am Lesen selbst geweckt wwsdig sonderndie extrinsische
Motivation. Diese wirddurch den Wunscglgute Noterzu erzielenoder Lob der Elterizw.
Lehrkraft zuerhalten,hervorgerufenDa bisherlediglich der Zusammenhangwischender
intrinsische@ Motivation und der Leseleistung belegensten konntdiegt die Vermutung nahe,
dass diextrinsische Motivationlie Leseleistung nicht steigemuss®*? Durch Haufiges Uben
hatte Tom eventuellseine Leseflissigkeit steigern kénnen, sodaggiitive Ressourcen zur
Sinnentnahme und folglich zum ausdrucksstarken Sprechen frei gewesen wéren.

Ein positive Effekt intrinsischerMotivation auf die Leseleistungannhingegerbei Lewis
und Leyla in der Rolle des Wolfesvermutet werden Trotz durchschnittlicher
Vorlesekompetenzewaren die beiden Kindesehr starkm Sprechausdruckvelches auf ein
hohe Ubungsintensitét schlieRen |aBses spiegeltsichebenfallsm Reflexionsgesprach der
Klassewider. Hier verwes ein Kind indirekt auf die Veranderung der Klangfarbe und der

Tonhohe des Wolfeis verschiedenen Gespréachssituationen

J: Er hat(..) am Weg mit Rotk&ppchemat er scetwashdher geredetaber dann hat er wiedgj richtig
tief gesprochen

Lehrkraft Und wie hat er gesprochen, aisdie Gromutter gespielt hat?

J: Da hat er auch wiedboch gesprocheund krénklich?43

Sein $rechausdruckegtedie Vorstellungsbildung derezipierenderKinder im besonderen
MaRean AAlso (.) ich konnte mir besonders gut die Szene vorstellen, wo Rotk&ppchen den
Wolf getroffen hat und die ein bisschen gequasselt hgh¢nyeil der Wolf da auch seine

Stimmeso gutverstellthati?** Das Tausclen der GroBmutter und Rotkéappchanithilfe der

Verandeung des Sprechausdrucks seiztlie Lernendemgenauso um, wie ich dies vorab

anhand deslorspielskripesantizipierte?® Lewis Konzentrationsproblemwirkten sich beim

242\V/gl. Roy etal. 2017. S. 145.

243 7itate aus dem Reflexionsgesprach in der Klasse werdenfolgeimdenRegeln transkribiert: KuckartzJdo
(2016) Qualitative Inhaltsanalyse: Methoden, Praxismputerunterstiitzung. 3. Auflage. Weinheim und Basel:
Beltz JuventaS. 166169.

244 Zitat einer Schilerin aus dem Reflexionsgesprach in der Klasse.

245 Sjehe Anhandp.
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Vorlesen im Horspiel offensichtlich nicht auf die Sinnentnahmeldigs liegt dieVermutung
nahe, dass ddsesen in verteilten RolleRhasen der Erholung bietet, welche wiederum eine
Konzentrationssteigerung ermogleh Leylas Probleme bei der Sinnentnahksmen beim
Vorlesen ebenfalls nicht zum Vorschekrolgendes kdnnte dies erklarém Horspiel werden
die Kinder zu einer besonders intensiven Auseinandersetzung mit einer literarischen Figur
angeregt.In Bezug zum Kontext missen sie mittels der Stimme pasdemid¢ionen und
Eigenschaften dieseermitteln Fur das ausdrucksstarke V&gen ist es somit notwendig, die
Perspektiveeinerliterarischa Figur nachvollziehen zu kénnen, welches jedoch nur durch eine
gewisse Textkenntnis geling® Daraus kann geschlossen werden, dass \brlesenin
verteilten Rollen mehrere positifekte haben kann Zum einen auf die Konzentration der
Kinderundzum anderen aufen Nachvollzug der Perspektive einer Figur, welches gleichzeitig
das Textverstehen starkbies misste jedoch in weiteren Studien Uberpruft werden. Der
Einfluss dbr Ubungsintensitaauf dieLese bzw. Vorlesekompetenkann bereits durch einen
Blick auf die IGLU Studie 2016 bestétigt werden: Die Dauer des taglichen Lesens aul3erhalb
der Schule hangt signifikant mit der Leseleistung zusantfii&@amit kann davon ausgegamg
werden, dass sich die Leseleistung im Horspiel daineh hohere Ubungsintensitat gesteigert
hétte.

Auffallig war zudemElisas und BurcuStimmeinsatzn der dritten Szeneanit dessen Hilfe
die beiderSchiler:innerdie Vorstellung von der Krankheit d&ro3mutteverstarkten

Lehrerin: Wie hat denn digGroBmutterihre Stimme eingesetzt, als sie im Bett lagWie hat sie
gesprochen

M: Also (.) sie hat s&rank gesprocheand sogehustetdas fand ich auch sehr, sehr gut.

T: Ja, ich weild auch, dass sie ein bissamkrachzhat, weil sie s&rankwar.

In diesem Fallwaren die Schiler:innenn der Lage,indirekt Sprechausdrucksmittedu
benennen, welchére Vorstellung anregn Sie erwahntersowohl dasionverbaleHustenals
auchdie kratzige Klangfarbdeim SprecherDer Schrei deeinen Sprecherin in der Rolle der
GroBmutterfiihrte ebenfalls dazu, dass die Kinder sich das Ereignis imaginativ ausmalen
konnten Aich konnte mir die Szene auch gug Yorsellen, wo die GroRmutter gefressen wird,
weil sie da s@eschrierhati?*® Dass Elisa un@urcu in der Szene nach der Rettung durch den
Jager nicht mehr kréanklich sprach&gt die Vermutung nahelasslen beiden Madchen zwar

die lokale, jedoch nicht globmKoharenzbildung beim Lesenlgeg Laut Gailbergekdnnen

die meistenSchuler:innen einzelne Informationen des Textes verstdiarenjedoch oft

246 Spinner 2006. S.;%gl. Boelmann 2019. S. 259.
247vgl. Goy d al. 2017. S. 160.
248 Zitat aus dem Reflexionsgespraohder Klasse
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Probleme dabei, dé&zu einem Ganzenu verkniipfer?*® Dadurch kann darauf geschlossen
werden dass @ literarische Kompetenz, da&rstehen der narrativen und dramaturgischen
Handlungslogik fir die Produktion von Horspielerebenfalls von Bedeutung ist?
Kompetentes literarisches Verstehish notwendig, um innertextliche Beziige herstellen zu
konnen.Vieles kann nur erschlossen werden, wenn die einzelnen Informationen des Textes
miteinander verknupfiverden und der Blick auf den Textzusammenhang getthgt.

Insbesondere bei Azad und Diar in der Rolle der Vater von Rotkappchen sxsetetiie
Auswirkung geringerLese bzw. Vorlesekompetenzen auf die Sinnentnahme und damit den
Sprechausdruck widelDas Identifizieren der Woérter erforderte die gesamte Konzentration der
beiden Jungenmuch hierhétte eine starkere Ubungsintensiii Lesekistungen vermiiich
positiv beeinflussen kénnen.

Insgesamt zeigtsich jedoch, dasder Grof3teil det.erngruppesich sehr bemuhtdifissig
vorzulesenVermutlich steigerte sichiel Motivation automatisch durchedAufnahme beim
Vorlesenund die Verwendung dessen im Hpiel. Dies konnte ebenfalldurcheineBefragung
der Schiler:innedberpriftwerden.n allen dreiHorspielenist esdem Grol3teil det.ernenden
gelungen,mithilfe des Stimmeinsatzegorstellungentber Geflhle und Eigenschaften der
Figurenbei den Rezipierendequ evozieren.

Eine quantitative Ubersicht? desEinsatzs der Gerauschén den jeweiligen Horspielen
ermoglicht im folgenden Analyseschritt die Verallgemeinerung der Ergebidsseh die
Betrachung der HA&ufigkeitkonnen wichtige Erkenntnisse erlangt werd®nBei den
Gerauschemwird zusatzlichunterschiedenob sie eine Erganzung zum Zeichensystem der
Sprachedarstellenoder eine autonome Funktion besitz&md Gerausche eine Erganzung,
kénnensie entweder direkt oder indirekbn der Erzahlinstanz oder einer Figiarbalisiert
werden.Das bedeutet, dass dieortwortliche Erwahnungoder lediglich eine Ankindigung
dieser stattfindetSind die Gerausche hingegen autonom, finden sie sich gar mcht
Zeichensystem der Sprache wieder. In diesem Fall ist davon auszugehen, dass die
Vorstellungsleistung bzw. Imagination der Kinder abstraktesten und damit am hochsgén

Die Haufigkeit mit der ein Gerausche ineinem derHdrspiele auftritt, ist relativ
ausgeglichenSechs Gerdusche kommennar einem Hoérspiel vor und jeweils funf in zwei
bzw. allen drei HorspielerDies spricht fur digvielfaltigenMdglichkeiten, einen Vorlagentext
akustischmithilfe von Gerdusche zu vertonen Auffallig ist jedoch, dass Gerdusche mit

2499vgl. Gailberger S. 334.

250y/gl. Boelmann 2019. S. 259gl. Spinner 2006. S. 10.
251vgl. Spinner2006. S. 10.

252Sjehe Anhang.

253ygl. Mayring 2015. S. 53.
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autonomer Funktion nur viel Mal insgesamt udabei lediglich ineinem der Horspiek
auftreten.Die Individualitat dieser Gerduscheeugt voneiner besonderen Leistung in der
VorstellungshildungFolgendeabstrakte Elementder Handlung stellerdie Kinder da Das
Wolfknurren sowie dasHerzklopfensteigerndie Spannung wahrend des Angriffs auf die
Grol3mutteiund dienen der Vertonung von Ereignissen des Horsgiedteres verdeutlicht die
gefahrliche Situatioin der Szenend zweiteresspiegelt die Aufregunder alten Damevider.
Das flackernde Kaminfeuegrganzt den Handlungsort, das Haus der Gro3muttereiom
zusatzliches DetailMdégliche Interpretationsweisen wurden bereits in der Einzelanalyse
aufgezeigt Bedeutsam ist in gem Fall, dass fur die Verwendung diessmstonomen
Gerausches einAVerstandnis metaphorischer und symbolischer Ausdruckswitéen
notwendigist.>® Des Weiterervermittelt das Gerausch desrunterfallenden Gegenstandes
konkretere Vorstellungen voder Flucht des Wolfesind dient damit auch wieder der
Darstellung eines Ereignisses

Wenigerabstrakte Vorstellungsprozesse laufen biginsatz von Gerauschai, welche als
Ergadnzung zum Zeichensystem der Sprache dienenekb@rganzt wurdem den Horspielen
der Klassesieben, direkt erganzt funf Gerauscbée Mehrheitwurde daherlediglich verbal
angekindigt Die Ergadnzung der Sprache durch Gerausche verhalf rdeipierende
Schuler:innen beispielsweis#abei, sich dieHandlungsorte besondelsicht vorstellen zu
kénnen. Die Kinder bestatigten im Reflexionsgesprach, dass die Gerauschkulisse ihre
Imagination starkteEin Ausschnittdesserzeugt davon, dass die Lernenden ihre akustische

Wahrnehmung exakt wiedergeben komnte

T: Ich hake (..) ich hale ein Huhn gehort.
M: Ich hate eine Kuh gehort.
I: Ein Hahn.

A: Und da war noch ein Schaf dabei

Die Erganzung des Bauernhofes durch bestimmte Tiergerdésshdarauf schliel3en, dass die
Kinder bereitsdie Fahigkeit besitzenJnbestimmtheiten des Textes entdeckenund sie
mithilfe ithrer Vorstellungskraftzu konkretisierenDamit ergdnzten sidasZeichensystem der

Sprachaum eine auditive sinnlich wahrehmbareKomponente>®

254 gpinner 2006. S. 11f.

255 Der Wald gilt im Marchen eigentlich als Ort der Gefahr (vgl. Spinner 2006. S. 11). Die Kiedentenden
Wald jedochdurch harmonische Gerausche wie dem Vogelgezwitscher oder dem Bachgeplitdautiufen
damit einen Gegensatz zum an sich spannenden Kontatkonnte auf einer zweiten Ebemaithilfe des
Kontrases,die Tauschung des Wolfes, welche bereits im Sprestiraak deutlich wird, zusétzlich durch Musik
unterstutzwerden Auch dies spricht fur einen kompetenten UmgangdeitSymbolik und Metaphorik

256 \/gl. Huwiler 2005. S. 210f.
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Die Handlungs und Produktionsorientierungn Unterrich{ darunterdie Mdglichkeit, den
Korper einzusetzeminterstitze die Vorstellungsprozebgi der Produktion der Horspielgie
Beschreibung einer Schiilerin verdeutlicht diestAfand auch] é bei uns (.) ganz gut é ]
wo der Jager uns herausgeschiittelt hat ((lacht)), da sind wir richtig auf den Boden geklatscht
( . ) B. ?1DasthktivecEtzeuden und Aufnehmen von Gerauschendgefihacheinen
Ausgleich zur kognitiven Anstrengumgghrend der Arbeitsphasear. Den Kindern gelang es
aulRerdem, die Gerausche passend zum Kontext der Handlung zu intedyaatarch kann
vermutet werden, dass die Produktion der Horsmbknfallseinen positren Effekt auf das
Textverstehen hat

In der Ubersicht wird zudem ersichtlicdass die zweite Grupgm Vergleich deutlich
weniger Gerausch einsetzta den letzten zwei Szenen sind keine Gerausche zu vernehmen,
wodurch beispielsweise auf eine sinkeMigtivation zum Ende hin oder amfi wenigZeit in
den Erarbeitungsphaseeschlossen werden kdonnigie Vermutungen missten durch eine
konkrete Befragung der Gruppe bestétigt oder widerlegt weBlerinsgesamhoheAnzahl
verschiedener Gerausche im Hied lasst jedoch eher eine hohe Motivatiamd
Imaginationsleistungder Kinder vermutenDer Einfluss der Hérspielproduktion auf die
Motivation der Kinder misste jedoch ebenfalls in weiteren Untersuchungen Utberprift werden.

Bei Betrachtung deMusikeinsdize fallt auf, dasgede Gruppedie Horspielemithilfe von
Musikeinspielungen am Anfang und Endgliederte Obwohl die Schiler:iinnen
unterschiedliche Melodien wahlten, vermittelten sie dieselbe Grundstimmanigber hinaus
gelang es allen, die Spannungsépunkte der Handlung zu identifizieren und diese akustisch
zu untermalerAls Handlungshdhepunkte sidee Angriffe des Wolfes auf die Gro3mutter und
Rotkappcherzu analysierenDie erste undiritte Gruppe nutzte i@ Musik, um die Spannung

in diesen Mometenzu steigern und die Vorstellungsbildung der Rezipierenden anzuregen

M: Ich konnte mir gut vorstellen (..) wo der Wolf die Oma gegessen hat. Dadurch wurden meine
Vorstellungen geweckt: Durch die Musi k [ é].

Lehrkraft: Und wie war die Musik?

M: Die war etwas gruseligi®

Die zweite Gruppe hingegen setzte statt Musik &ehrei der Grol3muttein einer der
Handlungshdhepunkteur Spannungssteigerung eimd betonte diese dadurchmit zwei
unterschiedlichenakustischen Elementedusatzlichwahlten die aveite und dritte Gruppe

eineratselhaftund spannenwvirkende Musikeinspielunglir die erste Begegnungom Wolf

257 7Zitat aus dem Reflexionsgesprach des Unterrichts.
258 Epd.
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und Rotkappchemie Musiknutzten sials Hinweis autlie bésen Absichteties Antagonisten
und steigerten dadurctie Verstandlichkeitder Handung. Die dritte Gruppesetzte weitere
spannend®lusikeinspielungebei Szenen ein, in denen der Wolf auftritt, um seinen bosartigen
Charakter zu unterstreichen. In diesem kafld die Musik nicht nur zum Herstellen einer
gewissen Grundstimmung genutabnderrebenfallszur Charakterisierung einer Figur
Insgesamt ist festzuhalten, dasseamithilfe eines tiefgreifenden Textveéstdnismoglich
ist, dieSpannungshéhepunkte der Handlung zu identifizierehMusikeinspielungepassend
zu integrieren Sie als Mittel zu nutzen, unbei den Rezipierenden einkestimmte
Grundstimmungzu evozieen zeugt von Prozessen der Vorstellungsbildubig. Horenden
nehmen die Ereignisse der Geschialtdelurchauf eine andere Art und Weise wahts bei
eing rein sprachlichne Passage. Es wird eine sinnlich wahrnehmbare Komponente
hinzugefugt®® Um auf Spinner zuriickzukommen: Die Kinder haben die &sthetischen
Potenziale des Textes innerlich entfaltet, wobei die sinnliche Wahrnehmung in Form von Ténen
und Klangen offenbart wird?®
Ein Mehrwert der Pbduktion von Horspielenst, dass die Kinder die Mdglichkeit
bekommenihre Vorstellungen akustisdiber den Einsatakustischer Elemengszudriicken
ohne dass eine mundliche oder schriftli@egrindung notwendig isDies ist ein enormer
Vorteil, da das Verbalisierewon Vorstellungsprozessenffensichtlich Schwierigkeiten
bereitet Im Reflexionsgesprach in der Klasse wurde die Komplexitat dessen amband

Aussagen der Kinder deutlich:

Lehrkraft: Welche Szenen konntet ihr euch denn noch besonders gut vorstellen?

I: Wo (.) der Wolf im Bett lag(..) Weil (.)gar nichts, einfach nur so. Mein Gehirn hat diésine getan.
Lehrkraft: Wodurch konnte man sich denn vielleicht gatstellen, dass der Wolf da im Bett lag?

E: Das hat glaube ich ein bisschen Gerausche so gemacht.

Lehrkraft: Was fur Gerausche waren das? M.?

M: Also (.) das war Geschnarckg

Einige Schiler:innerkonnten lediglich mittels vielfacher Impulsadirekt begriindenwelche
akustischen Elemente die Vorstellungsbildung angereBei der Produktion von Horspielen
wird somit ein besonderer Zugang zum literarischen Lergeboten AKompetentes
literarisches Lesen basiert immer auch auf implizitem Wissen, manskemgar nicht immer

alles bewusst machen, was beim Lesen und Horen von literarischen Texten im Kopf

259Vgl. Huwiler 20(. S. 211.
260\v/gl. Frederking 2019. S. 378.
2617itat aus dem Reflexionsgesprach in der Klasse.
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geschieht 2/ Implizite Lernprozesse biet@mormel_ernchancen, vor allem fiir das literarische
VerstehenDabei ist dasmplizit angeeignete Wissen ofieVreichhaltiger als das, was explizit
erklart und benannt werden kaffiDies wird unter anderem auahhand de€D-Cover®*der
Lerngruppedeutlich: In der Aufgabeinnerhalb eine®ildes bedeutsaménformationen des
Horspiels zu vermitteln, konnten dsehtler:innemmplizit zeigendass si¢dandlungsor oder
Figurenkennen.

Wie zuvor anhand von Beispielen erlautkiinnen literarische Kompetenzen nicht einzeln
erworben werden.Beim literarisch@ Lernen werden mehrere Kompetenzen zugleich

beanspruchtind bedingen sich gegenseitig

Lese bzw.
Vorlese
kompetenzen

Gattungswissen
Uber Struktur
elemente des

Horspiels

Textverstehen
(Bildung lokaler
Koharenzen)

Vorstellungsbildung

durch die
Horspielproduktion

Nachvollzug
Verstandnis narrativer/
metaphorischer dramatischer
und Handlungslogik
symbolischer (Bildung
Ausdrucksweise globaler
Kohéarenzen)

Nachvollzug der
Perspektive
einer
literarischen
Figur

Abb. 6: Kompetenzen fir die Vorstellungsbildung bei der Horspielprodukefon.

262 gpinner 2006. S. 16.
263V/gl. Spinner 2006. S. 16.
264Sjehe Anhang E.

265 EigeneDargellung.
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Damit die Kinder beimMiLesen und H°r en VJEPIHnen, migsergsen ent

gewisselLese bzw. Vorlesekompetenbesitzen Diese beeinflussendas Textverséndnis
welches zur Bildundokaler und globaleiKoh&renzerbeitragt Daraus kann ableitet werden,
dass zudender Aspekt desNachvollzugs narrativer und dramatischer Handlungslogik
grundlegend fur die Vorstellungsprozesse beim Lesen bzw. Horéifiistas ausdrucksstarke
Sprechen im Horspiel ists bedeutend, die Perspektive literarischer Figuren nachvollziehen zu
kénnen Daruber hinaus musseifftmals mit Bedeutung aufgeladengymbole, wie der Wald

als Ort der Gefahr,mithilfe des Verstdndnises metaphorischer und symbolischer
Ausdrucksweise interpretiert werdedusatzlich dazu sind Kenntnisse vonHorspiel als
eigenstandige, akustische Gattungtsamt seinenhdrspielspezifischen Strukturelementen

notwendig, um Horspiele produzieren zu konffén

4 Fazit und Ausblick

Das Ubergeordnete Ziel der Arbeit bestand darin, zu untersuchen, inwiefern Grundschuler:innen
zur Vorstellungsbildung durch die Produktion vd#fdrspielen angeregt esden. Im
theoretischen Teil konntéereits aufgezeigt werden, dasdie Vorstellungsprozesse eine
Voraussetzung sind, usinen literarischen Text irdas auditive Medium Hérspieldaptieren
zu konnen Daher wurde im empirischen Teil untersuahtlche akustischen Elemente die
Grundschuler:innekonkretzur Darstellung abstrakter Elementies Horspielsiutzten

In den Ergebnissen konnte gezeigt werden, déssdeei Gruppen vielseitige Gerausche
einsekzten um HandlungsorteBewegungen bzw. Aktionen der Figurea vertonen. Dabei
orientierten sie sich meistmaZeichensystem der Sprache bzw. an der Textvorlggen
jedoch ebenfallsGerausche mit autonomer Funktiain. In beiden Féallen zeugt il
Verwendung des akustischen Elementes der Vorstellungsbildung der Lernendembei je
nach Abstraktionsniveau von hoéheren und niedrigeren Vorstellungsprozessen gesprochen
werden kannDaruber hinaus nutzten die Schiler:innen Musikeinspielungerkraignisse
eine gewisse Grundstimmung zu verleilenl das Horspiel zu gliederie groReVielfalt an
Gerauscheund Musikeinspielungeregt die individuellenVorstellungnder Lernenderuf.
Dabei wird aufgrund der Integration der akustischen Elemente passeribmntext von einem
hohen Textverstandnis ausgegangen. Die grof3e Anzahl dieser spricht dartiber hinaus fur eine
hohe Motivation der Lerngruppe beim Produzieren der Horspiele.

266 Spinner 2006. S. 8.
267\/gl. Spinner 2006. P-13; sieche Kapitel 2.1.3.
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Die Schuler:innen nutzen ihre Stimme, um im Horspiel Gefuhldigehschaften von Figuren

zu vermitteln.Dabei zeigte sich, dass die Vorlesekompetengrindlegender Einflussfaktor

der Vorstellungsbildung isfe héher die Kompetenz, desto haufiger wurde der Sprechausdruck
zur Darstellung der genannten abstraktemiglgte genutzZudem lie3en sicerbesserungen

der Leistungenm Vergleich zu den antizipierten Vorlesekompetenzen erkennen, seidass
Steigerung demtrinsisch@ Motivation zum Lesendurch die Horspielproduktion vermutet
wurde. Diese hétte wiederumositive Effeke auf die Ubungsintensitatnd folglich auf das
Textverstehenin Folge dessen wirde die Sinnentnahme beim Lesen gelingen, welches sich im
ausdrucksstarken Sprechen im Horspiel widerspiegelt. Zudem schien das Vorlesen in verteilten
Rollen durth Phasen der Erholung die Konzentration der Lernenden zu stéigenneiterer
positiver Effekt dessen war darin zu sehen, dass die Perspektive der Figur durch die Ubernahme
einer Rolle leichter nachvollzogen werden konnte. Die genannten Vermutungeaemjéidsth

in weiterfuhrenden Untersuchungen tberpruft werden.

Insgesamt ist festzuhalten, dakes Erwerb literarischer Kompetenzen nicht separat ablauft
T bei der Produktion von Hérspielen wurde neben der Vorstellungsbiloeisgielsweiseler
Nachvollzug der Perspektive literarischer Figuren oder der Handlungslggstarkt Die
Vorstellungsbildung hat dabei eine grundlegende Bedeutung fir das Verstehen literarischer
Texte, da mithilfe diesd¢ompetenalie Unbestimmtheiten konkretisiert werden konrgomit
kann das literarische Lernen als komplexer Lernprozess beschrieben wardenAusbildung
verschiedener Kompetenzen parallel ablauft.

Insgesamkann somit die in der Einleitung gestellte Hypothese bestatidtdie zentrale
Fragestellung beantworteterden: Die Horspielproduktion fordert literarische Lernprozesse
der Schuler:inneim besonderen MaRendem sienicht nur dieVorstellungsbildungsondern
weitere literarische Kompetenzen staBereits in der Grundschule bietet sich das produktions
und handlungsorientierte Verfahren an, da die gesamte Lerngruppe aktiv beteilieg hat
zudem den Vorteildass implizite Wissensbestédnde im Vordergrund steDenbeim Lesen
gebildetenVorstellungenkdnnen durch verschiedene akustische Elememggvorgebracht
werden Dadurch wird ein besonderugang zum literarischen Lernenmoglicht

Zudemkonnte in der Arbeitdie Bedeutsamkeit des literarischen Lernbassorgehoben
werden Trotz bestehenderLiicken in der empirischen Uberprufbarkeit litésaher
Kompetenzensind diese Lernprozessgrundlegend um literarische Texte Uberhaupt
erschlieRen zu kdnneBaher ist die weiter&rforschungdieserKompetenzervon immenser
Bedeutung um weitere Erkenntnisse zu erlangen, die fitie Ausbildung dieserm

Deutschaterrichtder Grundschuleladieren
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Anhang A: Ubersichti Vorstellungsbildung durch den Einsatz akustischer Elemente

Einsatz des | Vermittelt Vorstellungen Beispiel
folgenden cber é
akustischen
Elements
Sprache/ { Eigenschaftemler Figur | Paraverbale und nonverbale Codes
Stimme vermitteh Charaktereigenschaften einer
Figur, blspw.ob sie schichtern, boshatft,
etc. ist.
1 Emotionen der Figur. Paraverbale und nonverbale Codes
vermittehLangewei | e, A
{1 wichtige Informationen | BetonungwichtigerWorte und Beachtun
im Satz. von Interpunktionszeichen.
Gerausche | 1 Handlungsorte Wald1 Rauschender Wind in den
, Baumen, Heulen eines Wolfes,
Atmospharen Holzknacken; Meer Wellenrauschen
und Mowenkreischen
1 Aktionen/Bewegungen. | Kussgerausché&eschirrklappern als
Zeichen der Zubereitung von Essen,
Schritte als Zeichen der Fortbewegung.
1 Emotionen der Figuren. | Stimmung der Figur (z.B. Zuschlagen
einer TUri Zorn).
1 Wechsel von Pragnantes Gerausch laitmotivischen
Handlungsabschnitten. Sinn.
1 Wechsel von Wechsel der Gerdusche als Zeichen fir
einen neuen Ort/Raum
Handlungsorten.
Musik 1 Handlungsorte Dustere Musik Spannung/Gefahr

Atmospharen

1 Aktionen/Bewegungen.

Schnelle Tonfolge als Zeichen raschen
Laufens;spezifische Klangfolge nach
einem Zauberspruch als Zeichen der
Zauberaktion.

1 Emotionen der Figuren.

Frohliche Musik als Ausdruck guter
Stimmung.

1 Wechsel von
Handlungsabschnitten.

Pragnante Musik im leitmotivischen Sin

1 Wechsel von
Handlungsorten.

Musikalische Wechsel, die den Charak{
des Handlungsortes unterstreichen.

EigeneDarstellung
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Anhang B: Elternbrief

Grundschule In der Saf:einbreiie

o

Liebe Eltern, 11.02.2022

liebe Erziehungsberechtigte,

nach einer kleinen Vorstellung meinerseits mochte ich Ihnen gerne von meinem
Vorhaben berichten, fur das ich lhr Einverstandnis bendtige.

Ich bin Catharina Kahler, arbeite seit Februar 2021 als Padagogische Mitarbeiterin an
der Grundschule in der Steinbreite und bin wochentlich zur Unterstitzung in der 3b
eingesetzt. Nebenbei studiere ich an der Universitat Hildesheim Lehramt an
Grundschulen und schreibe momentan an meiner Masterarbeit. Als Thema habe ich mir
die Produktion von Horspielen im Deutschunterricht ausgesucht, da sich ein groRes
Lernpotenzial dahinter verbirgt. Daher wiirde ich gerne ab dem 28. Februar fur ungefahr
zwei bis drei Wochen gemeinsam mit Frau Rieger eine Einheit zur Horspielproduktion
durchfiihren. Dabei untersuche ich in meiner Arbeit, wie die Kinder einen Text akustisch
mittels ihrer Stimme, Gerauschen und Musik umsetzen.

Ich wiirde gerne Ihre Erlaubnis zur Nutzung der Horspielaufnahmen der Schiler:innen
einholen, da ich zum Abschluss gerne eine CD mit den eigens produzierten Horspielen
an die Kinder verteilen mochte. Zudem bendétige ich fir meine Untersuchung die
Videoaufnahme eines Gespraches in der Klasse, bei dem lber die Horspielergebnisse
reflektiert wird. Das Video bekommt sonst niemand zu sehen. Die Namen werden
anonymisiert.

Die Einheit habe ich fachlich und didaktisch begriindet, sodass ich lhnen versichern
kann, dass sie eine bereichernde Erfahrung im sprachlichen und literarischen Lernen
fur Ihr Kind sein wird. Ich wiirde mich freuen, wenn Sie zustimmen und mich dabei
unterstitzen, mein Studium erfolgreich abschlielen zu kénnen. Bei Fragen kdnnen Sie
sich gerne an mich wenden. Ich bin unter folgender Mailadresse zu erreichen:
catharina.k@gmx.de.

Mit freundlichen Grtizen

Catharina Kahler

64



Hiermit erlaube ich, dass mein Kind am Unterricht bei Frau Kahler

teilnehmen darf.

Die Audioaufnahmen meines Kindes dirfen fiir das Horspiel

genutzt werden.

Frau Kahler darf ein Gesprach in der Klasse per Video aufnehmen

und fur die Auswertung ihrer Arbeit nutzen.

Datum Unterschrift

Eigene Darstellung.
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Anhang C: Stundenplanung

Stunde 1 + 2 — Herausarbeiten der Strukturelemente eines Horspiels

Zeit | Phasen Unterrichtsgeschehen/ Unterrichtsschritte Didaktisch-methodischer Kommentar Arbeitsformen/
Sozialformen/ Medien
Vorbereitung e L. schreibt das Wort ,,Horspiel* an die Tafel, 6ffnet das Horspiel (Der | ¢ Zeitersparnis in der Stunde e Tafel
magische Globus) am Smartboard. e Vorbereitetes Plakat als Rahmen o Zettel
e L. verteilt Zettel auf den Plitzen der Kinder. e Plakate
e L. bereitet zuvor Plakate fiir die EP III vor. e  Smartboard
e  Horspiel
15° | Einstieg Begriifung Abfragen des Vorwissens der Kinder Plenum
e L. Impuls: ,Was fillt euch zum Horspiel ein? Kennt ihr Horspiele? Ideensammlung an der Tafel, an die am
Schreibt alles, was euch einfallt, auf den Zettel.* Ende zuriickgegriffen werden kann * :l'afe]
e Kinder schreiben ihre Ideen auf einen Zettel. o Zettel
e Kinder lesen ihre Ideen vor und hingen den Zettel um den Begriff | ¢  Die SuS wissen, was sie in den nichsten | * Magnete
Horspiel an die Tafel. Eine Mindmap entsteht. L. fasst zusammen. Stunden erwartet und erkennen das Ziel
Reihentransparenz: L. bespricht mit den Kindern die Einheit der Einheit. . e Tafel/ Reihenplanung
e L. Impuls: ,,Heute beschiftigen wir uns mit der Frage, was genau ein [ ® Transparenz des Stundenziels
Horspiel ist und welches seine wichtigsten Merkmale sind.*
10° | Aufwirmiibung | e  Spiel: Aufmerksamkeit auf das Horen lenken - Ohrenmassage oder | ¢ Anregung und Vorbereitung der Kinder | Plenum
zum Zuhdoren Ohrenspitzer (z.B. Glocke oder Papier herumreichen, méglichst ohne ein zum konzentrierten Zuhdren
Geriusch zu machen, was habt ihr auBerdem gehort?) *  Glocke
10° | Erarbeitung I e L. Impuls: ,Ich mache nun ein kurzes Horspiel an und ihr versucht, ganz Klarer Horauftrag Plenum
aufmerksam zuzuhoren. Setzt euch entspannt hin, ihr konnt auch eure Stiarkung der Zuhdrkompetenzen a7
Augen schlieBen. Wodurch kann man im Hérspiel die Geschichte *  Horspiel: Der
verstehen, ohne dass wie im Film zu sehen ist, was passiert? magische Globus
e L. spielt das Horspiel ab. (Horwurm 2018)
e  Smartboard
10° | Sicherung I e L. sammelt die wichtigsten Erkenntnisse an der Tafel, und leitet zu den | ¢  Herausarbeiten wichtiger Plenum
drei Elementen Musik, Gerdusche und Sprache/Stimme (gesprochener Strukturelemente des Horspiels, die fur
Text) die gesamte Einheit von Bedeutung sind | ®  Tafel
e Impuls Gerdusche: ,,Wodurch wisst ihr, dass dort ein Eisbér ist, abgesehen | ¢ Impulse als direkte Lenkung zu den drei
davon, dass es gesagt wird? wichtigen akustischen Merkmalen
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Impuls Musik/ Gerdusche: ,,Was ist denn am Strand oder im Regenwald
im Hintergrund zu horen?

Impuls Stimme: ,,Sprechen die Personen den Text immer gleich, oder
verandert sich etwas?*

5 Minuten Pause

13° [ Erarbeitung Il e L. erkldrt die Aufgabe: ,,Ich teile euch nun einem der drei Merkmale und Klarheit der Aufgabenstellung Plenum/ Einzelarbeit
Gruppen zu, ihr habt die Aufgabe, beim nidchsten Horen ganz genau auf Vertiefen der Kenntnisse iiber die e Tafel
diese zu achten. Dafiir besprechen wir zundchst einmal die Horauftrage.* einzelnen Elemente e  Gruppeneinteilung
e L. offnet Aufgabenzettel am Smartboard und erklirt diese. Fragen werden Gruppeneinteilung erfolgt vorab durch Liste
geklart. L. in heterogene Gruppen. Die bleiben AB Strukturelemente
e Der Austeildienst verteilt die AB. fiir die Einheit bestehen. Horspiel (s.0.)
e L. macht das Horspiel ein zweites Mal an. Sichergehen, dass alle SuS wissen, was Smartboard
e Die Kinder notieren wihrenddessen ihre Horeindriicke auf den AB. zu tun ist
15¢ | Erarbeitung I1I e L.:,Ihr setzt euch jetzt bitte in eurer Gruppe zusammen und schreibt auf Erstellen von Plakaten, die spiter als Gruppenarbeit
ein Plakat eure Ergebnisse. Dabei verteilt ihr bitte die Aufgaben in eurer Merkzettel im Klassenzimmer e Vorbereitetes Plakat
Gruppe.* aufgehangen werden kénnen e  Stifte (Eddings)
e L. stellt Gruppenarbeitskarten vor und verteilt die Plakate an den Tischen L. geht herum und leistet Hilfestellung [ @ Gruppenarbeitskarten
e  SuS schreiben ihre Ergebnisse auf.
15° | Sicherung II+III | ¢ L. bittet jeweils zwei Kinder aus der Gruppe nach vorne, die ihre Sicherung der Ergebnisse fiir alle Plenum
Ergebnisse vorstellen. Die Plakate werden an die Tafel gehangen. Kinder e Tafel
e L. Impuls: ,Fillt euch noch etwas ein, was ihr erginzen wollt?* Ubersicht bietet zusitzlich den e Plakate
e Evtl. Ergiinzungen und kurze Zusammenfassung der Ergebnisse durch Riickgriff auf die Elemente beim e  Magnete
Ubersicht AB. Erstellen des Horspiels e AB - Ubersicht
2 Verabschiedung/ | ¢ L.: ,Nun wisst ihr, wodurch wir im Horspiel die Geschichte verstehen Bedeutsamkeit hervorheben Plenum

HA

konnen. Das ist wichtig, damit sich die Horenden die Geschichte bildlich
vorstellen konnen, auch ohne sichtbare Informationen wie im Film. In den
nédchsten Stunden wollen wir mit unserer Stimme experimentieren und auf
Gerduschejagd gehen. Dafiir bringt jeder bitte von zu Hause einen
Gegenstand mit, mit dem man ein besonderes Gerdusch machen kann.*
Bedanken fiir die Mitarbeit und Verabschieden.

Ausblick auf die ndchsten Stunden
Mitarbeit wertschitzen

Sollbruchstelle: Plakate einsammeln und in der nachsten Stunde vorstellen.

Didaktische Reserve: L. Impuls: ,,Was fandet ihr an dem Horspiel besonders gut gelungen?* L. erzihlt von dem Horspielwettbewerb.
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3. Stunde: Geriusche sammeln - Geriuschejagd

Zeit | Phasen Unterrichtsgeschehen/ Unterrichtsschritte Didaktisch-methodischer Kommentar Arbeitsformen/
Sozialformen/ Medien
10° | Einstieg e L. zeigt Video zu den Geriuschemachern e Einblicke in den Beruf des Plenum/ Sitzkreis
e L. bittet die SuS in einen Sitzkreis auf den Tischen Geriduschemachers. o "
e L. stellt den Gerduschekoffer vor. e  Zuhorforderung ¢ Ell\e/ES | Giquégsvggs |
e L. wihlt Gerdusche, die SuS haben die Aufgabe, dic Augen zu schliefien, | ®  Anregung der Vorstellungsbildung TOGGO SHOW - Bing
zuzuhoren und zu sagen, was sie sich dabei vorstellen. video
e  Geriduschekoffer mit
Gegenstinden
20° | Erarbeitung e L. Impuls: ,,Nun diirft ihr zu mit eurer Gruppe durch den Klassenraum | e  Klarheit des Arbeitsauftrages Partner-/Gruppenarbeit
und die Schule gehen, Gerdusche ausprobieren und iiberlegen, was man Bewegung durch den Klassenraum/ die =
sich dabei vorstellt. [hr konnt entweder den Gegenstand mitbringen und Schule regt zur groBeren Konzentration | ® Aufnahn:egerati
in den Geriiuschekoffer legen, oder das Gerdusch aufnehmen. Als an und erméglicht das freic, | ® AB:Gerduschejager
Hilfestellung findet ihr auch Ideen auf den Zetteln im Gerauschekoffer.* eigenstindige Arbeiten *  Ubersicht ,Gerdusche
e L. erkldrt kurz, wie das Aufnahmegerit funktioniert und verteilt das AB. im Horspiel als
¢ Die Kinder gehen durch die Rdume und suchen nach Gegenstiinden, mit Hilfestellung bei
denen sie bestimmte Gerdusche und Vorstellungen verbinden. Idee.nlomgkelt
e Sic halten ihre Ideen auf dem AB fest. *  Gerduschekoffer
e L. steht als Beraterin zur Seite, ldsst die Kinder jedoch moglichst frei
arbeiten.
13° | Sicherung e Die Kinder versammeln sich wieder im Sitzkreis. Die Gerdusche werden | e  Festhalten der Ergebnisse zur weiteren Plenum/ Sitzkreis
vorgemacht, die anderen schliefen die Augen. AnschlieBend wird im Nutzung beim Schreiben des Skripts .
Austausch dariiber gesprochen, welche Vorstellungen dabei entstehen. *  Gerduschekoffer
e Die Kinder erginzen wihrenddessen die Liste auf dem AB *  Smartboard
..Geriuschejiger. e AB: Gerduschejager
e L. offnet das AB am Smartboard und schreibt mit.
e Die Gegenstinde werden im Gerduschekoffer gesammelt.
2¢ Verabschiedung | e  L.: ,Geriusche, die ihr fiir das Horspiel benutzen kénntet, konnt ihr [ ¢ Ausblick Plenum
immer wieder ergdnzen und auch von zu Hause etwas mitbringen. In der
nichsten Stunde wollen wir mit unserer Stimme experimentieren.

Sollbruchstelle: Aufgenommene Gerdusche/ Gerdusche aus dem Gerduschekoffer als Einstieg in die néchste Stunde

Didaktische Reserve: Ergéinzen der Liste der Gerdusche (AB)
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5. Stunde: Schreiben des Horspielskripts

Bedanken fiir die Mitarbeit und Verabschieden.

Wertschétzung

Zeit | Phasen Unterrichtsgeschehen/ Unterrichtsschritte Didaktisch-methodischer Kommentar Arbeitsformen/
Sozialformen/ Medien
5 Einstieg e  Begriifung Abfragen des Vorwissens Plenum
e L. o6ffnet am Smartboard ein Bild von Rotkédppchen und dem Wolf
e  SuS sagen alles, was ihnen dazu einfillt (Ziel: Inhalt beschreiben)
e L. ,Das Mirchen ,,Rotkidppchen® wollen wir als Horspiel produzieren. Thr
arbeitet in den vorgegebenen Gruppen. Zunichst schauen wir uns das
Horspielskript einmal an.*
15° | Erarbeitung I Sus verteilen das Skript. Einfiihrung der Textform: Hortext Plenum
L.: ,,Was fillt euch auf? Wie ist so ein Horspielskript aufgebaut? Welche Hinfiihrung auf fehlende akustische | ®  AB: Horspielskript
Elemente fehlen uns noch?* Elemente, die bedeutsam fir die »Rotkdppchen*
Kinder beschreiben Besonderheiten des Hortextes und fehlende Elemente. Hérspielproduktion sind.
L.: ,,Super, wir haben also schon den Text fiir unser Horspiel, jetzt fehlen
noch unsere Strukturelemente Stimme, Gerdusche und Musik. Zunichst Erarbeitung des Inhalts des Textes
wollen wir uns aber den Inhalt anschauen. Wer méchte vorlesen?* Erstes Vorlesen in Rollen.
e Kinder lesen die Geschichte laut in verteilten Rollen vor.
5¢ Sicherung I L. ,,Wer kann den Inhalt noch einmal zusammenfassen?* Inhaltszusammenfassung durch Kinder | Plenum
L. leitet iiber zur Rollenverteilung und zum Sprechen im Horspiel. zur Sicherung des Verstindnisses aller.
23¢ | Erarbeitung II L. 6ffnet am Smartboard die AB und bespricht sie. Reflektierter Einsatz prosodischer Mittel | Gruppenarbeit
SuS verteilen die Arbeitsblitter. zum Vortragen/Vorlesen des Textes. e AB:
Die Kinder verteilen die Rollen (Wecker stellen 5 Minuten) und bearbeiten Rollenverteilung
den Text (Wo mache ich Pausen? Welche Worter betone ich? Wie spreche e AB: So lesen wir mit
ich?). Betonung und
e Die Kinder iiben das Sprechen des Textes in ihren Rollen. Pausen vor.
28 Abschluss/ HA | ¢ L.:, Ihriibt eure Rolle bitte zu Hause und versucht, eure Figur zu Sicherung durch HA und Einstieg Plenum
beschreiben. Der Erzéhler oder die Erzéihlerin sucht sich eine Figur aus.* néchste Stunde e AB:

Figurenbeschreibung

Didaktische Reserve: Figurenbeschreibung beginnen.
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6. Stunde: Schreiben des Horspielskripts

Zeit | Phasen Unterrichtsgeschehen/ Unterrichtsschritte Didaktisch-methodischer Arbeitsformen/
Kommentar Sozialformen/ Medien
5% Einstieg/HA Begriilung e  Wertschitzung der Mitarbeit Plenum
e Die Kinder haben die Moglichkeit, ihre Steckbriefe vorzulesen e Besseres Kennenlernen der
e L. sammelt Steckbriefe ein, hdngt sie spéter im Klassenzimmer auf Figuren
e  Austausch iiber Eigenschaften
dieser
25° | Erarbeitung I | o L. erklirt den Ablauf der Arbeitsphase (Jede Gruppe erhilt einen Info Zettel zum | ¢~ Wahrnehmung der Wirkung des | Gruppenarbeit
Ablauf der Riickmeldungen und Tipps, um die Zeile im Skript ,,So wir gesprochen* Einsatzes der Stimme auf die e Riickmeldung Info
auszufiillen; Lesen — Riickmeldung — Skript bearbeiten) Horenden Zettel
e Dic Kinder lesen den Text in ihren verteilten Rollen mit Betonung und Pausen vor. | ¢ Ubung fiir die spitere Aufnahme | e Zettel mit Tipps: ,,So
e Die Kinder geben kurze Riickmeldungen nach der Sandwich-Methode der Horspiele konnte ich sprechen*
e L. iiberlegen, wie sie in besonderen Situationen sprechen konnten und tragen dies [ ©  Reflexion durch Riickmeldung e  Horspielskript
ins Skript ein
5% | Wiederholung | e  L.: Nun fehlen uns noch zwei Elemente fiir unser Horspiel. Welche sind das?* e  Wiederholung des Gelernten Plenum
e  Kinder nennen die Elemente Gerdusche und Musik. e Erlauterung der Notwendigkeit e Plakate aus Stunde
L. verweist auf Plakate: ,,Wer kann noch einmal erzihlen, wofiir Gerdusche und des Einsatzes der 1+2
Musik im Horspiel eingesetzt werden?* Strukturelemente
e Kinder erldutern die Funktionen der Gerdusche und der Musik im Horspiel.
10° | Erarbeitung IT | o L.:  Jetzt habt ihr die Aufgabe, den Text anzuschauen und die Orte, die Stimmung, | ¢  Klarheit der Aufgabenstellung Gruppenarbeit
etc. mit Gerduschen oder passender Musik zu unterstreichen. Welche Gerdusche . .
oder Musik benétigt ihr, damit sich der Hérer die Geschichte bildlich vorstellen *  Horspielskripte
kann? Schreibt das zundchst in eurem Skript, Gerdusche konnt ihr gerne *  Geréuschekoffer
ausprobieren, fiir die Musik gehen wir ndchste Stunde in den Computerraum.*
e L. nennt ggbfs. Beispiele: Meer — Wellenrauschen und Mowenkreischen,
Bewegung — Schritte, spannende Musik fiir Stimmung, ... e Beispiel dient zur
L.: ,,Gibt es noch Fragen?* Veranschaulichung
Die Kinder gehen in ihre Gruppen und arbeiten an ihren Skripten. Sie ergénzen | ¢  Anregung der
mogliche Gerdusche und den Einsatz von Musik an passenden Stellen. Vorstellungsbildung
2° Abschluss HA: Text iiben, evtl. Gegenstinde sammeln fiir den Gerauschekoffer. Plenum
e Wertschitzung und Abschied

Didaktische Reserve: Kinder konnen weitere Gerdusche aufnehmen, die sie als passend empfinden.
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7./8. und 9./10. Stunde: Aufnahme von Geriuschen und Auswahl von Musik

Hause bitte noch einmal griindlich euren Text mit Betonung,
Pausen, etc. vorzutragen. Macht gerne auch mit dem Korken
Sprechiibungen.*

e Bedanken fiir die Mitarbeit und Abschied.

Zeit | Phasen Unterrichtsgeschehen/ Unterrichtsschritte Didaktisch-methodischer Kommentar Arbeitsformen/ Sozialformen/
Medien
Vorbereitung | ¢ L. reserviert den PC-Raum Arbeit an PC notwendig fiir die Musikauswahl http://www.auditorix.de/index.php?id=175
5° Einstieg e  Begriilung e Wiederholung des Gelernten zum direkten Plenum
e Kurze Reflexion der letzten Woche: Was haben wir gelernt? Einstieg ins Thema * AB ,Protokoll Musik*
e L.: . Ihrhabt jetzt Zeit, um Gerdusche fiir das Horspiel auszutesten, | ®  Klarheit des Stundenablaufes e  AB,Protokoll Gerdusche*
aufzunehmen und die Musik am Computer auszuwéhlen.*
e L. erklirt Vorgehen mit Protokollen, die fiir das
Zusammenschneiden der Aufnahmen benétigt werden
60° | Erarbeitung | e  Kinder verteilen sich im Klassenraum, Computerraum oder auf | ¢  Eine Lehrperson bleibt im Klassenraum, Gruppenarbeit
dem Schulhof und suchen Gerdusche und Musik fiir das Horspiel eine geht in den Computerraum. >
aus. e  Anregung der Vorstellungsbildung durch *  Geréuschekoffer
e Eine Lehrperson erklirt im Computerraum das Vorgehen — dort ist Einsatz von Gerduschen und Musik. ¢ Computer
jeweils eine Gruppe fiir 20 Min. und dann wird sich abgewechselt
20° | Sicherung e Die Kinder gehen in die groe Gruppe und erginzen ihre Ideen, | ®  Ideenaustausch fiir breite Generierung Gruppenarbeit
sodass ein gemeinsames Skript entsteht. o .
e Ein Schreiber, der das sauberste Skript hat, das er oder sic am Ende *  Horspielskript
abgibt, aussuchen!
10° | Sicherung e Vorstellung einiger Beispiele und Erlduterung der Auswahl | ¢  Ideenaustausch und Begriindung der Plenum
bestimmter Gerdusche/ Musik. Auswahl als Form literarischen Gesprichs
mit Fokus auf die Vorstellungsbildung.
e Reflexion der Auswahl durch Begriindung
dieser.
5° | Abschluss/ e L.:,,Am Donnerstag beginnen wir mit der Aufnahme der e Ausblick auf die nichste Stunde. Plenum
HA Hérspieltexte. Dafiir baue ich kleine ,,Tonstudios™ auf. Thriibt zu [ e  Wertschitzung

Didaktische Reserve: Station: Sprechen iiben mit einem Korken; Sollbruchstelle: Eine Stunde zusétzlich zu Gerduschen und Musik; Zusatz: Frei wihlbare 5-Minuten Pause.
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11./ 12. Stunde: Aufnahme des Sprechtextes

Zeit | Phasen Unterrichtsgeschehen/ Unterrichtsschritte Didaktisch-methodischer Kommentar Arbeitsformen/
Sozialformen/ Medien
Vorbereitung L. baut ,,Tonstudios* auf und stellt sicher, dass die Gerite funktionieren. | ¢  Zeitersparnis in der Stunde Gerite fur die Aufnahme
Riume reservieren mit Schild: ,Achtung, Aufnahme!* (Kiiche, [ ¢ Sicherstellen eines reibungslosen Schild: Achtung,
Klassenraum, Nische oder Computerraum) Ablaufes Aufnahme!
10° | Einstieg Begriilung e Transparenz des Vorgehens Plenum
L.: ,Heute wollen wir anfangen, den Text und die Gerdusche [ e Klarheit der Aufgabenstellung e Gerite fiir die
aufzunehmen.* Aufnahme
AB verteilen: Achtung, Aufnahme! . | AB: Achtung,
L. erklirt, wie die Aufnahme funktioniert und worauf geachtet werden g Ki)nzcntratlon und {\ufmerksamkcﬂ Aufnahme!
muss (Aufgabenverteilung). stirken, Aufregung verringern e Atem- und
e  Evtl. Atem- und Entspannungsiibung gegen Aufregung; evtl. Reden mit Entspannungsiibung!
Korken?
20° | Erarbeitung e Die Kinder verteilen sich je nach Aufgabe und Gruppe in die Tonstudios [ ® L. behilt im Blick, ob alles funktioniert | Gruppenarbeit
und nehmen ihr Horspiel auf. und hilft, wenn notwendig. e  Geriduschekoffer
e  Horspielskripte der
Gruppen als PDF
10° | Abbauen und e Die Kinder rdumen auf und bauen die Geriite ab. e  Sicherung der Ergebnisse und Kontrolle | Gruppenarbeit
Aufrdumen durch Lehrperson
5% Abschluss e L.: Ihr habt noch die nichsten zwei Stunden fiir eure Aufnahmen und | ¢  Ausblick auf die néichste Stunde Plenum
fiir Verbesserungen Zeit. Hat alles funktioniert? Mochtet ihr kurz | ¢ Reflexion der Arbeitsphase
erzihlen, wie es gelaufen ist?* e  Wertschitzung
e Bedanken fiir die Mitarbeit und Verabschieden.

Didaktische Reserve: CD-Cover; Schreiben einer eigenen Horspiel-Idee; Stunde Medienkompetenz Audacity: Die Kinder diirfen am PC mit dem Programm ,,Audacity* ihre
Horspiele (Rohfassung) selbst bearbeiten (Dafiir AB: So schneide ich Versprecher/ Stérungen raus/ So flige ich Blenden ein/ So bearbeite ich die Lautstirke/ ...)
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13./14. Stunde: Prisentation und Reflexion

Zeit | Phasen Unterrichtsgeschehen/ Unterrichtsschritte Didaktisch-methodischer Kommentar Arbeitsformen/
Sozialformen/ Medien
Vorbereitung e L. brennt fiir jedes Kind eine CD mit den fertigen Horspielversionen als Fertiges Ergebnis zur Prisentationund | e  Horspiele auf CD
MP3 Dateien. Reflexion
e L. laminiert die CD Cover der Kinder und schiebt sie in die Hiille.
L. verteilt die CDs mit individuellem CD Cover auf den Tischen der
Kinder.
10° | Einstieg Begriilung Transparenz des Ziels der heutigen | Plenum
L.: ,Heute wollen wir uns eure Horspiele anhoren und iiber die Stunde e Spiel zur
Ergebnisse reden. Damit wir wieder konzentriert zuhdren, wiarmen wir Konzentration der Kinder lenken auf das Zuhorforderung
uns mit einem Spiel dafiir auf.” konzentrierte Zuhdren
e L. leitet ein Spiel zur Zuhorforderung an.
15° | Erarbeitung e L.:,Nunwollen wir uns das erste Horspiel anhoren. Die Kinder, die nicht Klarheit der Aufgabenstellung Plenum
in der Gruppe waren, bekommen einen Bogen zur Riickmeldung an die Riickmeldungen der Gruppe als [® AB—Riickmeldung
Gruppe, die das Horspiel produziert hat.* Reflexion iiber die Ergebnisse e Horspiele als MP3
e L. bespricht mit der Klasse den Riickmeldebogen, insbesondere den Zweifaches Horen zur vertiefenden [ ¢ Abspielgerit
Begriff der ,,Vorstellung* Reflexion iiber die Vorstellungsbildung
e L. spielt das erste Horspiel ab; SuS sollen sich entspannt hinsetzen,
Augen zu machen und Zuhdren
e L. spielt das Horspiel ein zweites Mal ab; die Kinder machen sich
wihrend des Horens Notizen.
3¢ Sicherung e Literarische Gespriach in der Klasse iiber die Vorstellungsbildung im Austausch iiber die Ergebnisse Plenum
Horspiel; L. lenkt, wenn nétig, das Gesprich auf Schliisselszenen Wertschitzendes Feedback zur
e L. achtet auf ein wertschitzendes Feedback Forderung der sozialen Kompetenz
10° | Erarbeitung e L. spielt das zweite Horspiel ab; SuS sollen sich entspannt hinsetzen, Klarheit der Aufgabenstellung Plenum
Augen zu machen und Zuhoren Riickmeldungen  der  Gruppe als [®  AB-— Riickmeldung
e L. spiclt das Horspiel ein zweites Mal ab; die Kinder machen sich Reflexion iiber die Ergebnisse e Horspiele als MP3
wihrend des Horens Notizen. Zweifaches Horen zur vertiefenden Abspielgerit
Reflexion iiber die Vorstellungsbildung
5 Sicherung e Literarische Gesprich in der Klasse iiber die Vorstellungsbildung im Austausch iiber die Ergebnisse Plenum

Horspiel; L. lenkt, wenn notig, das Gesprich auf Schliisselszenen
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L. achtet auf ein wertschitzendes Feedback

Wertschitzendes Feedback zur
Forderung der sozialen Kompetenz

5 Minuten Pause

Meinungen duflern.
Bedanken fiir die Mitarbeit und Verabschieden.

gemeinsame Reflexion zum Aufzeigen
des Lernfortschrittes
Wertschitzung

10° | Erarbeitung L. spielt das nichste Horspiel ab; SuS sollen sich entspannt hinsetzen, Klarheit der Aufgabenstellung Plenum
Augen zu machen und Zuhdoren Riickmeldungen ~ der Gruppe als |® AB—Riickmeldung
L. spielt das Horspiel ein zweites Mal ab; die Kinder machen sich Reflexion iiber die Ergebnisse e  Horspiele als MP3
wihrend des Horens Notizen. Zweifaches Horen zur vertiefenden | Abspielgerit
Reflexion iiber die Vorstellungsbildung
& Sicherung Literarische Gespriach in der Klasse iiber die Vorstellungsbildung im Austausch iiber die Ergebnisse Plenum
Horspiel; L. lenkt, wenn nétig, das Gesprich auf Schliisselszenen Wertschitzendes Feedback zur
L. achtet auf ein wertschétzendes Feedback Forderung der sozialen Kompetenz
30° | Abschluss und Reflexionsrunde: Das habe ich gelernt... / Das fiel mir leicht.../ Das fiel Riickmeldung an die Lehrperson tiber Plenum
Reflexion der mir schwer .../ Das hat mir besonders gut gefallen... den Lernfortschritt der Kinder
Einheit L. fasst ihre Eindriicke zur Einheit zusammen, die Kinder diirfen frei ihre Austausch untereinander und

Sollbruchstelle: Abschluss und Reflexion der Einheit in der nidchsten Stunde.

Eigenstandige Planung.
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Anhang D: Antizipierter Einsatz akustischer Elementeim Hoérspiel

VO WV OWVVWIOIVIYW VIV IVWIIVIYVIVYVIYVVYVY

Unser Horspielskript

Szene: 1 Ort: Auf dem Bauernhof
Person(en): Text:

Erzidhler/in  Es war einmal ein kleines Midchen, das lebte auf
einem kleinen Bauernhof auf dem Land. Sie half
immer fleifdig beim Fegen der Stélle. Zur
Belohnung schenkten ihr die Eltern eines Tages ein
rotes Kappchen aus Samt.

Rotkdppchen Das gefallt mir sehr! Ich ziehe es nicht mehr aus.

Erzidhler/in  Deshalb wurde das Madchen von allen
Rotkdppchen genannt. Eines Tages sprach ihre
Mutter zu ihr:

Mutter Rotkédppchen, ich gebe dir ein Kérbchen mit einem
Kuchen und einer Flasche Wein. Bringe das
Korbchen bitte zur Grofmutter hinaus. Sie ist
krank und schwach und wird sich dartiber freuen.

Rotkdppchen Ja Mutter, das werde ich gerne tun!

So wird
gesprochen:

frohlich, lachend

besorgt, bittend

zuversichtlich

Gerausche/
Musik:

einleitende
Hintergrundmusik
Gerdusche vom
Bauernhof (Tiere),
Fegendes Gerdusch
mit dem Besen

Gerdusch beim
Anziehen einer
Jacke

Geschirrklappern

zuschlagende Tiir
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VO UOUWOVWOWVUOVUVWVWOVUVIOVOWVIUVVWVIOVIVYVYWYVLVLVY

Szene: 2
Person(en):

Erzahler/in

Wolf

Rotkappchen
Wolf

Rotkappchen

Wolf

Rotkappchen

Ort: Im Wald
Text:

Die Groffmutter wohnte draufden im Wald, eine
halbe Stunde vom Dorf entfernt. Als
Rotkappchen den Wald betrat, begegnete ihr
der Wolf. Rotkappchen wusste nicht, dass er
bose war und fiirchtete sich nicht vor ihm.

Guten Tag, Rotkappchen! Wo willst du denn hin
so frih?

Hallo! Ich bin auf dem Weg zur Grofdmutter.
Was hast du denn in deinem Korbchen?

Kuchen und Wein, damit sich die Grofdmutter
starken kann.

Wo wohnt denn deine Grofdmutter?
Noch eine Viertelstunde weiter im Wald, unter

den drei grofden Eichen steht ihr Haus. Ich muss
jetzt auch weiter, Grofdmutter wartet.

So wird

gesprochen:
Pausen nutzen zur
Betonung wichtiger
Handlungselemente

freundlich
freundlich, etwas
zurtickhaltend
neugierig

freundlich

neugierig

drangend

Gerausche/
Musik:

Leise Musik zum
Uberleiten in neue
Szene

Wind, knackende
Aste, Schritte auf
Laub, evtl.
Gerausch eines
rauschenden
Baches; Regen

Schritte auf Laub
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VOV VWUV UVWUVVWOVIOVUVVWIVYWIVYVIYWIVLVYLVVYVLBY

Szene: 2+3 Ort: Im Wald; Grofdmutters Haus
Person(en): Text: So wird Gerausche/
gesprochen: Musik:
Wolf Das Kind wird mir noch besser schmecken als  listig, tief, iqpﬂl?ﬁu;gssteig?”:ﬁe
die Alte. Ich muss mir einen Plan ausdenken, SR e e
L. . . ﬂusternd nachste Szene
damit ich beide erwischen kann. iiberleitet
- . . . tiefer, langsamer Schritte auf Laub,
Erzahler/in  Der Wolf nahm eine Abkiirzung. Am Haus der |, ordend & .~3=:11;111.~:t1;-ﬂre12-:_. )
Grofdmutter klopfte er an die Tur. Klopfen an der Tiir
schwichlich,
Grofdmutter Wer istda? krinklich, rufend
Wolf Rotkappchen, ich bringe dir Kuchen und Wein. };L?ife};gemteut’
Mach auf!
. . . . schwichlich,
Grofdmutter Driick nur auf die Klinke. Ich bin zu schwach kranklich, rufen
und kann nicht aufstehen.
Driicken einer
Erzahler/in  Der Wolf druckte auf die Klinke, die Tur sprang ??1“’-““9- TR
ur
auf,
tief, dunkle Schreie der
Wolf Jetzt habe ich dich! Klangfarbe, GroRmutter,
fauchend

Kampfgerdusche




VOOV OWOWVUVWVOVVWOVIOVOWVWWVIOVILVLVWVIOVIVLVYVIOYVILVUYVY

Szene: 3 +4

Ort: Grofdmutters Haus

Person(en): Text: So wird Gerausche/
gesprochen: Musik:
Erzahler/in  Nachdem der Wolf die Grofdmutter Schmatzen,
verschlungen hatte, zog er ihre Kleider an, ;tl“?"rfhe” ”th}i“ Stolt
. . . oplen au 1SSen
setzte ihre Haube auf, legte sich in ihr Bett und iibe.lrleitende Musik
wartete.
Rotkappchen trat kurze Zeit spater ein. Tiirknarren,
Schritte
Rotkappchen Guten Morgen, liebe Grofdmutter! fréhlich
Erzahler/ in‘ Sie trat ans Bett. Dort lag die Grofdmutter, hatte Schritte
ihre Haube tief ins Gesicht gezogen und sah heimmisvoll
h 1 genelmnisvolie
recht seltsam aus. Musik
Rotkappchen Ei Grofdmutter, was hast du fiir grofie Ohren? fragend, vorsichtig ;lﬂ}ﬂfellul‘iel‘
erZscnlag,
Wolf Damit ich dich besser horen kann. verstellt hoch schnellerwerdend

Rotkappchen Aber Grofdmutter, was hast du fiir grofde

Wolf

Hande?

Damit ich dich besser packen kann.

dngstlich, stockend

verstellt hoch

Spannende Musik,
lauter werdend
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VW WOV VWVOWOWVIOVIVWVIVWIOVIVWIOVIVWIOYVIOYVVYWIOYYY

Szene: 4+5 Ort: Grofdmutters Haus
Person(en): Text: So wird Gerausche/
gesprochen: Musik:
Rotkdppchen Aber Grofdmutter, was hast du fiir ein angstlich
entsetzlich grofdes Maul?
Wolf Damit ich dich besser fressen kann! briillend, tief Schreie des
Médchens,
Erzahler/in  Kaum hatte der Wolf das gesagt, sprang er aus  laut, Pausen und :‘l“]ll*li;_j]:”““
dem Bett und verschlang das arme Betonung zur T Ml
Rotkiappchen. Dann legte er sich wieder ins gf;gg:unng; Schnarchen
Bett, schlief ein und fing laut an zu schnarchen.  langsamer zum (iberleitende Musik
Da ging ein Jager am Haus vorbei. Ende hin Schritte auf Laub,
Wind, knackendes
Jager Wie die alte Frau schnarcht! Da frage ich lieber  ileise, nachdenklich = °~
mal nach, ob alles in Ordnung ist. verwundert Schnarchen
Erzahler/ in‘ Er tratin die Stube und sah, dass der Wolfim etwas aufgeregt lees Tl narren
Bette lag. :_-*.-::]-1[-':—-i::]1len\|:1; 55:--.?i'11'lirre
Jager Ohje, der Wolf! Hoffentlich hat er die verzweifelt,
Grofdmutter nicht gefressen! erschrocken,

aufgeregt, schnell
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I 3 Szene: 5+6 Ort: Grofdmutters Haus
I 9 Person(en): Text: So wird Gerausche/
l Y gesprochen: Musik:
I 9 Erzdhler/in  So packte er den Wolf an den Fiifzen und fChnEE!;H’aurgeregt’ fnurren des Wolfes
. . . . aut, Betonung Kampfgerdu
I > ] SCPUHEItE ihn, bis die Grofimutter und das wichtiger Ereignisse | krachende Gerdusche
l ° Madchen heraus purzelten. Der Wolf floh aus (etw. fillt auf den
[ - dem Haus und lief3 sich nie wieder blicken. ?{”fi“?‘ !
Ur Knalit zu
I 3 . erleichtert, immer tiberleitende Musik
I Grofdmutter Bin ich froh, dass du uns gerettet hast! noch schwach,
I d kranklich
. : |

[ 9 Maidchen Vielen Dank! erleichtert
I d
l 9 Jager Das habe ich doch gerne gemacht. freundlich

d
[ 9 Grofimutter Kommtihr Lieben, nach der Aufregung essen freudig, evtl. husten, | Geschirrklappern
I o wir nun den leckeren Kuchen! leichtes krachzen Schmatzen
l o Erzahler/ in| Das hatte ein boses Ende nehmen konnen fir freudig frohliche,
I ? die Groffmutter und das Madchen. Dank des ausklingende Musik
I 9 Jagers lebten sie glticklich und zufrieden, bis
I 2 ans Ende ihrer Tage.
I > ]
I > ]
[ 3

Eigene Darstellungas Skript der Lernenddreinhaltekeine bunten MarkierungeDie Spalten Person(en) und Text sind vorgegdbacshGriesbach 1977, S. 19f.; Original

zu finden in Grimm et al 1995).
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Anhang E: CD-Coveri Gruppe 1




Gruppe 2




Gruppe 3

ects SERRS TNCS

Bl

In der Einheit entstandene Ergebnidsigerstandigfotografiert.




Anhang F: Reflexionsbogen

Riickmeldung zum Horspiel von:
Beim Horspiel kann man nicht sehen, was in der Geschichte passiert.

Durch den passenden Einsatz der Stimme, Gerausche und Musik

¢y sollen beim Horenden Vorstellungen (innere Bilder) geweckt werden.

Diese Szene(n) konnte ich mir beim Héren besonders gut vorstellen:

Dadurch wurden meine Vorstellungen geweckt (Stimmeinsatz, Gerdusche, Musik?):

Insgesamt bekommt das Horspiel von mir:

W WY

Diese Verbesserungsvorschldge habe ich fiir das nachstes Horspiel:

Eigene Darstellung.

N, o
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Anhang G: Bewertungsbogen

t[(riterien fiir die Bewertung

Horspiel von:

1) Es wird deutlich gesprochen, sodass der
Inhalt der Geschichte verstindlich ist.

2) Die Texte werden mit Betonung und
Pausen gesprochen.

3) Die Stimme, Gerdusche und Musik
passen zum Inhalt der Geschichte.

4) Durch den Einsatz der Stimme, Musik und Gerausche kann man sich
folgendes vorstellen:

e Orte, Ortswechsel (Bauernhof, Wald,
...) und die Grundstimmung vor Ort
(spannend, frohlich, geheimnisvoll, ...)

e Bewegungen und Aktionen (Schritte,
Klopfen an der Tiir, ...)

e Gefiihle der Figuren (angstlich,
traurig, frohlich, ...)

5) Der Handlungsablauf wird deutlich
(Einstieg, einzelne Szenen, Ende).

6) Das CD-Cover passt zum Hoérspiel.

Insgesamt bekommt ihr fiir euer Hérspiel die Note:

Eigene Darstellung.
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Exkurs: Mdglichkeit der Bewertung von Horspielen

Ein Argument gegen die Durchfihrung einer solchen Einheit konnte sein, daxyekitve

Benotung literarischer Erzeugnisse nicht moglich¥%ddie Benotung stellt die Ubertragung
einer Bewertung in Ziffernoten dar. AGr und s
subjektive Entschei durehektienten kdaner somitanicht b e i r
erwartet werden, jedoch lassen sich transparente Bewertungsmalfistabe ebenfalls in literarischen
Produktionsaufgaben findéff Zur Benotung der Horspielprodukte der Kinder wurden somit
BewertungsmalRstabe anhand der Inhalte des Uitefft festgelegt und damit
sichergegangen, dass das Erreichen dieser Mal3stabe fur alle Schuiler:innen méglich ist. Die
Bewertungsmalstédbe wurden im Unterricht vorab mit den Lernenden besprochensigodass

allen Schuler:innen transparemarenund gleichemal3en als Zielsetzungen galtZndem gab

es eine Note fir die gesamte Gruppe, um die Kooperation innerhalb dieser zu starken. Von
Interesse war nicht, wie viel Sprechtext ein Kind tibernimmt, sondern das gesamte Produkt, das
Zusammenspiel allerDadurch konte jeder Schiler und jede Schulerin innerhalb seiner
Mdoglichkeiten das Beste gebebie Bewertung oder Benotung kann somit durchaus bei

literarischen Erzeugnissen der Lerngruppe vollzogen werden.

268\/gl. Abraham, Kepser 2008. S. 66.
269Epd.

210vgl. ebd.

21 Sjehe Einheitsplanung Tab. 5.
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AnhangH: Kodierleitfaden

Oberkategorie | Definition Unterkategorie Definition Ankerbeispiel

Sprache/ Diese Kategorie ist zu kodieren, wenn| Emotionen der Der Stimmeinsatz (die Anwendun Trauer, Freude, Erleichterung

Stimme Horspiel die Vorstellungsbildung durq Figuren prosodischer Mtel) lasst auf Geflihle de
den Einsatz von Sprechausdrucksmitt Figur in bestimmten Situationen schliel3
(Tempo, Dynamik, Melodie) ode
nonverbalen Mitteln angeregt wird. Eigenschaften de| Der Stimmeinsatz lasst Rickschlisse | Listig, freundlich, bdsartig,

Figuren Eigenschaften der Figuren zu. fursorglich

Gerausche Diese Kategorie ist zu kodieren, wenn | Atmos, Orte, Bestimmte Gerausche od Vogelgezwitscher, Bach,
Horspiel die Vorstellungsbildung durq Ortswechsel Geduschkulissen erwecken Vorstellung Kamin, Wind, Pferdetraben
den Einsatz eines oder mehre von Orten oder zeigen Ortswechsel an.

Gerausche  (realistische  Gerausg Aktionen Gerausche zeigen Bewegungen o Schritte, Klopfen, Turknarzen,
Tiergerausche, Korpergerausch Bewegungen Aktionen von Figuren an. Schmatzen
angeregt wird.

Musik Diese Kategorie ist zu kodieren, wenn| Gliederung Musikelementestrukturieren das Horspie Musikeinspielungen zu Beginn
Horspiel die Vorstellungsbildung durg am Ende des Horspiels oder
den Einsatz von Musikelements zwischen den Szenen.
(einzelne Tone und Kldnge, bekan Grundstimmung | Musikeinspielungen unterstreichen ¢ Erzeugung von Spannuigler
Meladien, Gesdnge oder auch Lied Grundstimmung der Szene. Heiterkeit.
angeregt wird.

EigeneDarstellung.
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Zusatzliche Kodierregeln:
1. Emotionen sind wechselhaft und verandern sich je nach Situation.
2. Eigenschaften sind feststehend. Sie beschreiben den Charakter einer Figur.

3. Musikelemente kdnnen sowohl die Grundstimmung einer Szene verdeutlichengleitheine Strukturierungsfunktion besitzen. Hier ist

eine doppelte Einordnung moglidiusikeinspielungen, die primar eine Strukturierungsfunktion erfillen, wekeledbersichtlichkeit halber

dieserUnterkategorie zugeordnend die Grundstimmung zugéch beschrieben.
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Anhang |: Tabellarische Auswertungder Horspiele- Gruppe Nr. 1 (Musik)

Oberkategorie | Unterkategorie

Stimme

Gerausche

Emotionen der

Figuren

Eigenschaften
der Figuren

Aktionen/

Bewegungen

Beispiele aus den Horspielen

=A =4 =4 4 4 -4 -4 A -4 -4 -4 -4 -4 -4 -4 -4 -4 -4 -4 -

Rotkappchen im Dialog mit dem Wolf (als Gromutter verkleidet): Verwunderung, Ang

Jager im Monolog: Besorgnis, Entsetzen

Rotkappchen im Dialog mit dem Jager, hachdem sie befreit wirdekbarkeit
Rotkappchen im Dialog mit dem Vater: hilfsbereit, zuvorkommend

Wolf im Dialog mit Rotk&ppchen: gespielt freundlich, neugierig
Rotkappchen im Dialog mit dem Wolf: aufgeschlossen, freundlich, etwas naiv
Monolog des Wolfes: bosartig

Wolf im Dialog mit der Grol3mutter: hinterlistig, betrigerisch

Gromutter im Dialog mit dem Wolf: krank, schwach

Wolf beim Angriff gegen die Grol3mutter: aggressiv, angriffslustig

Vater gibt den Korb mit der Flasche Wein an Rotkappchen: Glasklirren
Rotkappchemuf dem Weg zur GroBmuttdrangsame Schritte auf Laub
Wolf nimmt die Abkurzung zu Grof3mutters Haus: Schnelles Laufen

Wolf kommt am Haus der @Rmutter an: Klopfen an der Tir

Wolf 6ffnet die Tur: Klinkengeréausch und Tirknarzen

Wolfknurren: Wolf frisst Gro3mutter

Schlafen: Schnarchen

Schitteln des Wolfes

Herauspurzeln der Gro3mutter und Rotkappchen

Essen: Schmatzen

Stelle

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

2:383:10
3:32-3:47
4:01-4:16
0:59-1:01
1:151:29
1:191:37
1:391:45
1:56-1:59
1:54.2:07
2:12-2:14
0:42-0:45
1:191:24
1:451:52
1:521:54
2:07-2:10
2:14.2:17
3:28-3:37
3:49-3:53
3:54-3:55
4:154:20
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Musik

Atmos, Orte, i
Ortswechsel 1
Gliederung q

1

Grundstimmung ¢

T

Bauernhof: Tiergerausche (Hahn, Kuh, Schaf) i
Ortswechsel: Bauernhof (Szene A) Wald (Szene 2/ Einsetzen von Bachgeplatschi
Froschquaken und Wind

Wald: Bachplatschern, Froschquak&¥ind, Vogelgezwitscher 1
OrtswechselWechsel vom AuBRenraum (Wald) zum Innenraum (Hauadifen durch der
Wald mit anschlieBendeKlopfenan der Tur

Ort: Haus der GroRuatter: Klopfen an der Tir, Tarklinke und Turknarzen 1
Einleitende, heitere Musik zu Beginn des Horspiels(Klarinette und gezupft¢
Streichinstrumente)

Ausklingende Musik am Ende dekrspiels (triumphierende Musik zeigt positives Ende| 1
Geschichte grstarke, kraftige Musik mit grol3em Orche¥ter

Der Wolf frisst die Gromutter dramatische Tonfolg@auter Schlag)

Der Wolf frisstRotkappchen: dramatische Hintergrundmusik

0:200:24
ab 1:01

1:01-1:20
1:451:54

1:542:10
0:00-0:15

4:30-4:55

2:162:22
3:093:26
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Tabellarische Auswertung Gruppe Nr. 2 (Gerausche)

Oberkategorie = Unterkategorie | Beispiele aus den Horspielen

Stimme

Gerausche

Emotionen der

Figuren

Eigenschaften
der Figuren

Aktionen,

Bewegungen

T
1

1
T
1

E ]

= =4 4 A -4 A -2

GroRBmuttetbeim Angriff desWolfes Angst, Entsetzen; nonverbal: Schrei
Rotkdppchen im Dialog mit dem Wolf, als Gro3mutter verkleidet: Irritation
Jager im MonologAufregung, Entsetzen

Rotkdppchen im Dialog mit dem Jager und der GroBmutter: Dankbarkeit
Rotkappchen im Dialog mit dem Vateschichtern und zuriickhaltend, at
freundlich

Wolf im Dialog mit Rotkappchen im Wald: neugieriparmlos, sogar etwa
zurukhaltend

Rotkdppchen im Dialog mit dem Wolf im Waldirchtlos, leicht naiv

Wolf im Monolog: bdsartig, arglistig, zielstrebig

GroBmutterim Gesprach mit dem Wolf, welcher Rotkappchmitiert: schwach,
kranklich

Wolf greift die Grolimutter an: selbstsicher

Jagerin Monolog: gelassen, leicht trage

Jager im Dialog mit Rotkappchen und der Grolmultiéfsbereit, zuvorkommend
Wolf kommt am Haus degro3mutter an: Klopfen an der Tur

Wolf dffnet die Tir: Klinkengerdausch und Tirknarzen

Schnelles Herzklopfen, als der Wolf die Grolmutter frisst

Schlafen: Schnarchen

Stelle

=A = =4 =

= =4 4 A4 -4 - -2

2:082:09
2:14-2:43
3:21-3:26
3:43-3:44
0:550:57

1:12-1:27

1:16:1:38
1:381:46
1:54-2:02

2:07-2:08
3:12-3:16
3:44-3:46
1:51-1:53
2:04-2:08
2:082:11
3:053:14
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Musik

Atmos, Orte, q

Ortswechsel 1

Gliederung q

1
Grundstimmung q

BauernhofTiergerduscheHundebellen, Pferdetraben

Wald: Bachplatschern, Vogelgezwitscher

Wechsel vom Aulenraum (Wald) zum Innenraum (Haus): Klopfen |1
Tlrgerdusche

GroRmutters HausnnenraumKamin i
Einleitende, fréhliche, traumerische Musik zu Beginn des Horspiels |
Ausklingende Musik am Ende des Horspi@#zige, beschwingte Musik) |
Wolf im Gesprach mit Rotkdppchen im WalBpannungssteigernde Musik, lei¢
ratselhaft

Der Wolf frisst Rotkappchen: dramatische Hintergrundmusik 1

Hintergrundmusik als Trennung der letzten Szene vom Epilog des Erzéhle 1
Unterstreichung des positiven Endes (geflhlvolle Musik mit Streichorch

Klavier und Flote)

0:25-0:27
1:12-1:23
1:51-2:08

2:152:43
0:00-0:19
4:04-4:40
1:22-1:38

2:40-2:51
3:524:04
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Tabellarische Auswertung Horspiel Gruppe Nr. 3 (Stimme)

Oberkategorie | Unterkategorie
Stimme Emotionen der

Figuren

Eigenschaften

der Figuren

Gerausche Aktionen,

Bewegungen

Beispiele aus den Hdorspielen

T
1

= -4 4 -4 -4 -—Aa A -8 - _a -2

Mutter mit ihrer Bitte arRotkappchen: besorgt

Rotkdppchen imDialog mit dem Wolf, als Gro3mutter verkleideferwunderung,
jedoch keine Angst

Jager wundert sich Uber das Schnarchen der GroRmetstrGelassenheit, dar
Besorgnisund Aufregung

Rotképpchen und die Grofmutter imaldig mit dem Jéager und der Gro3mutt
Freude, HeiterkejtDankbarkeit

Rotkdppchen im Dialog mit der Mutter: freundlich, zuvorkommend

Wolf im Dialog mit Rotkappchen: neugierig

Rotkdppchen im Dialog mit dem Wolf im Wald: offen, freundlich

Wolf im Monolog:bdsartig

Wolf im Dialog mit der Grof3mutter: hinterhdltig, trligerisch

Wolf im Dialog mit Rotk&ppchen in der Rolle als Gro3mutsen:

Jager im Monolog: firsorglich

Jager im Dialog mit der GroBmutter und Rotkéappchéfsbereit

Mutter gibt Rotkdppchen das Kdrbchen: Glasklirren

Rotkappchen macht sich auf den Weg zu Gro3mutters Haus: Schritte auf Laub
Der Wolf nimmt die Abkirzung zu Grol3mutters Haus: Schnelle Schritte/ Laufe
knackenden Asten

Klopfen ander Tur der Gro3mutter

Stelle

=

=A =4 =4 =4 =4 -4 4 =4

)l
)l
)l

0:46-0:58
3:12-3:30

3:52-4:08

4:22-4:33

0:581:01
1:201:36
1:241:44
1:502:02
2:152:19
3:153:35
3:52-4:08
4:27-4:29
0:48-0:49
1:451:50
2:032:08

2:102:12
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Musik

Atmos, Orte,
Ortswechsel

Gliederung

Grundstimmung

= =4 =4 A A

Tarklinke und Tarknarzen (Wolf tritt ein)
Schlafen des Wolfes: Schnarchen
Schutteln des Wolfes

Herauspurzeln der Grof3mutter und Rotkappchen

=A =4 =4 =4 =

Wegrennen des Wolfes auf festem Boden, Klirrendes Gerausch als Zeichen d
(etw. fallt herunter)

Bauernhof: Tiergerausche (Hde, Katzen 1
Wald: Wind Vogelgezwitscher, 1
Wechsel vom AuRenraum (Wald) zum Innenrgittaus): Klopfen und Turgeréausct
Einleitende, fréhliche, tanzerische Musik zu Beginn des Horspiels 1
Ubergangvon Szene3 zu Szene 4Wolf legt sich schlafen, bis Rotkappchen komi |
Tonfolge die einen Zeitsprung anzeigt

Ausklingende Musik am Ende des Horspielsigrliches Musikstiick von Bac 1
(Praludium) auf einer Kirchenorgel gespielt

Rotkappchen trifft auf den Wolf im Wald: mysteriése Hintergrundmusik 1
Der Wolf heckt seinen Plan aus, Groldmutter und Rotk&ppchen zu fressen: dran |
Tonfolge in Moll

Der Wolf frisst die Gro3mutter: dramatische Tonfolge

Der Wolf frisst Rotippchen: spanngasteigernde, dramatische Musik 1

2:26:2:29
3:494:10
4:12-4:13
4:144:15
4:17-4:22

0:28-0:36
1:06-1:18
2:10-2:29
0:00-0:22
2:50-2:56

4:335:07

1:191:44
1:56-2:03

2:292:36
3:32-3:43
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Anhang J: Vorlesekompeterz i Erlauterung der Zeichen

Zeichen Vorlesekompetenz
++ Das Kind liest fllissig und setzt Pauserpassendestelle. Die Sinnentnahm
gelingt problemlos, sodass ein ausdrucksstarkes Vorlesen maglich ist.
+ Das Kind liest recht flissig, manchmal stockt es bei komplexeren WQ

Die Sinnentnahmeist trotzdem berwiegend gegeben, was sich i

Sprechausdruckeigt

Das Kind liest noch recht langsam und vermehrt mit Pausen.

Sinnentnahmend das ausdrucksstarke Vorleggtingenteilweise

Die Konzentration des Kindes liegt haufig noabf dem Entziffern der
Worter, wodurch nur ein relativ langsam&®rlesen maoglich ist. Dig
Sinnentnahme fallt aufgrund dessen auch noch schwer, wodurch nur sel

Ausdruck vorgelesen wird.

Dem Kind fallt das Entziffern der Worter schwer, wodurch es langsanm
stockend liest und Worter ofter wiederholen muss, um sie zu verstg
Dadurch ist keine Kapazitat fur die Sinnentnahme vorhanden ung

Ausdruck beim Vorlesen fehlollstandig

Eigene Darstellung.
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Anhang K: Auswertungstabelle zum Sprechausdruck’

Rhythmik/ Tempo Dynamik Melodisch

Geschwindigkeit Lautstarke Tonhdhe, Tonhdéhenverlauf/

1 Ein Verlangsamtes Lautstarkewechsel Satzmelodie
Sprechtempo kann z.B. | § Eine erhohte 1 Eine steigender
die Aussage intensivierel Lautstarke kann zur Tonhdhenverlauf zeigt eine
oder bestimmte Worter Unterstreichung Entscheidungsoder
betonen. (Betonung’? Suggestivfrage an.

1 Ein schnelles Tempo bestimmter Worter |  Melodische Akzente (meist
beim Sprechen kann ein dienen und z.B. signifikant steigende
Zeichen fur Aufregung einen Appell Sprechmelodie) dienen
oder Angst sein. verdeutlichen. ebenfalls der Betonung vor

1 Leises Sprechen Schlusselwortern.
kann als Flustern | § Eine schwebende Tonhohe
wahrgenommen zeigt an, dass die Person

werden und z.B. die  weitersprechen mochte.

Spannung steigern. § Eine sinkende Tonhohe
markiert das Ende einer
Aussage oder z.B.
Erganzungsfragen (wer,

wen, wohi n,
Pausen Klangfarbe
1 € gliedern das Sprecher 1 Melodischer Ausdruck de
und verschaffen Zeit zur Sprechens zu beschreibel
Atmen. durch: helli dunkel; klari
T ¢ di enen, z stumpf; weich 1 scharf;
Spannungssteigerung warmfi kalt; bruchigi fest

oder Verleihen der
Aussage einen
besonderen Nachdruck.
EigeneDargellung nach Wachtel995.S. 59ff.; Ockel 2000S. 19ff.; Miller 2012. S.21.

22 Djie Betonung hangt nicht nur mit der Dynamik des Sprechens zusammen, sondern ebenso mit der Melodik und
der Rhythmik (siehe Tabelland vgl. Wachtel, Stefan (1995): Sprechen und Moderieren in Horfunk und
Fernsehen. 2. Uberarbeitete und erweiterte Aufléagaestanz: Olschlager. (= Reihe Praktischer Journalismus, Bd.
23) S. 60. Somit wird die Betonungls prosodisches Mittglicht wie in der Darstellung von Muller 2012 (Tab.
1) zuséatzlich erwéhnt, sondern findet sich in den Unterpunkten wieder.
273 Die Wirkung der prosodischen Mittdlangt immer vom Kontext ab und muss im Zusammenhang betrachtet
werden(vgl. Ockel 2000. S. 22).
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Anhang L: Quantitative Auswertung der Gerdusche in derHoérspielen

Geréausch Gruppe 1 Gruppe 2 Gruppe 3 autonom/erganzt Haufigkeit
Tiergerausche auf de X X X erganzt 3
Bauernhof Kuh, Hahn, Schaf Hunde,Pferde Katzen, Hunde (i.v. Ort: Bauernhof)
_ ergaret (i.v. Aktion: 2
Glasklirren X X
Kdrbchengeben)
X X X erganz (i.v. Ort: Wald) 3
Gerauschkulisse im | Wind, Bachgeplatscher _ )
Vogelgezwitscher, Vogelgezwitscher,
Wald Froschquaken, _
_ Bachgeplatscher Wind
Vogelgezwitscher
ergaret (i. v. Bewegung: 2
Schritte auf Laub X X J ( 9ung
Weg zurGroBmutter
Schnelles Rennen de X X erganz (i. v. Bewegung: 2
Wolfes Abklirzung nehmen)
Turklopfen X X X ergénz (d. v) 3
Turklinke und ergénz (d. v) 3
X X X
Tlrknarzen
Wolfknurren X autonanm 1
Herzklopfen X autonanm 1
Kamin X autonom 1
Schnarchen X X X erganz (d. v) 3
Schitteln des Wolfes X X ergaret (d. v) 2
Herauspurzeln X X ergénz (d. v) 2
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Laufschritte des X erganz (i. v. Bewegung 1
Wolfes Wolf flieht aus dem Haus)
Herunterfallender X autonom 1
Gegenstand
S X erganz (i. v. Aktion: Kuchen 1
essen)

1 autonom: 4 1 3xi5

12/16 7/16 12/16 1 erganz(i.v.):7 1 2x:5

I ergénz(d.v.):5 T 1x:6

EigeneDarstellung.
Zusatzliche Erklaruren:

- Fett markierte Kreuze oder Begriffe helf@ardusche hervor, die nur in eineier Horspiek vorkommen.

- Spalteautonom/erganzt Gerausche kénnegine Erganzung zum Zeichensystem der Sprache seineiierautonome Stellung haben. Sind

sie eine Erganzung, kden sie entweder verbal angekiindigt oder direkt verbalisiert wedergilt die Abkurzung:
o i.v.:indirekt verbalisiert/ angekindigt

o d. v.: direkt verbalisieftwortwortlich
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Eigenstandigkeitserklarung

Erklarung tUber das selbsistlige Verfassen von Catharina Kahler

Ich versichere hiermit, dassh die vorstehende Masterarbeit selbstandig verfasst und keine
anderen als die angegebenen Hilfsmittel benutzt habe. Die Stellen der ohrtezdrisches
Lernen durch did’roduktion von Horspielen im Deutschunterricht der Grundschidae
exemplarische Analyse der Horspielprodukte einer dritten Klasse zum Aspekt der
Vorstellungsbildung, die andereWerken dem Wortlaut oder dem Sinn nach entnommen
wurden, habe ich in jedeeinzelnen Fall durch die Angabe der Quelle bzw. der Herkunft, auch

der benutzten Sekundarliteratur, als Entlehnung kenntlich gemacht.

Dies gilt auch fur Zeichnungen, Skizzen, bildliche Darstellungen sowie fur Quellen aus dem
Internet und anderen elekiischen Text und Datensammlungen und dergleichen. Die
eingereichte Arbeit ist nicht anderweitig als Prifungsleistung verwendet worden oder in
deutscher oder in einer anderen Sprache als Vero6ffentlichung erschienen. Mir ist bewusst, dass
wahrheitswidrige Agaben als Tauschung behandelt werden.

Hannover, den 09.05.2022 Catharina Kahler365468
Ort, Datum Name,Martrikelnummer
Unterschrift
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